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RESUMEN EJECUTIVO

La grafica étnica existe en los diferentes tipos de culturas del mundo, en cada
continente consta con diferentes idiomas, ideologias, costumbres, tradiciones, y
formas de vida, sus similitudes se valoran en aspectos como; musica, lengua,
vestimenta, alimentacion.

La Comunidad Salasaca esté asentada en la provincia de Tungurahua en el cantén
Pelileo, se dice que sus habitantes son descendientes de nativos bolivianos,
asentados en el Carihuairazo, los que descendieron al cerro de Teligote, donde se
asentaron y como resultado existen 18 comunidades, para su identificacion cada
una posee un nombre propios; uno de sus aspectos culturales relevantes
vestimenta crearon con la lana de oveja.

Actualmente las costumbres y tradiciones del pueblo de Salasaca, mantienen
vivencias culturales y conocimientos ancestrales, como en las fiestas de Inti
Raymi “Chishi Otava” y “Fiestas de caporal”

Esta investigacion tiene como objetivo determinar los rasgos de la gréfica étnica
de la cultura Salasaca para el desarrollo de disefio de los recursos gréaficos, para
ello; identificaran los elementos mas representativos de su cultura, seleccionar los
recursos graficos que se disefiaran y como se va a llevar a cabo la propuesta final.

La presente investigacion se centra en el uso de recursos graficos que podrian
identificar elementos culturales olvidados dentro de la étnica Salasaca, asi como;
sus valores culturales, demostrando que el disefio grafico es una poderosa
herramienta de comunicacion que abarca &mbitos mas amplios que la publicidad,
como el de apoyar la construccién de valores ancestrales al rescate de las
costumbres y tradiciones de la comunidad de Salasaca.

En el desarrollo de la investigacion se realizard el enfoque cual-cuantitativo,
porque permitira definir correctamente al problema, planteada la hipdtesis
aceptada mantendra una relacion funcional entre las variables para el analisis de la
informacion.

Metodologia que se utilizd y en la que se indique cudles fueron los resultados
obtenidos.

PALABRAS CLAVE: GRAFICA ETNICA/ CULTURA SALASACA/
VERTIENTE CREATIVA/ RECURSOS GRAFICOS.
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ABSTRACT

The ethnic graphic exists in the different types of cultures of the world, in each
continent it has different languages, ideologies, customs, traditions, and ways of
life, its similarities are valued in aspects such as; music, language, clothing, food.
The Salasaca Community is settled in the province of Tungurahua in the Pelileo
canton, it is said that its inhabitants are descendants of native Bolivians, settled in
the Carihuairazo, those who descended to the hill of Teligote, where they settled
and as a result there are 18 communities, their identification each has its own
name; One of its relevant cultural aspects clothing created with sheep's wool.
Currently the customs and traditions of the people of Salasaca, maintain cultural
experiences and ancestral knowledge, as in the parties of Inti Raymi "Chishi

Otava" and "Fiestas de caporal”

This research aims to determine the ethnic graphic features of the Salasaca culture
for the development of graphic resource design, for this purpose; identify the most
representative elements of their culture, select the graphic resources that will be
designed and how the final proposal will be carried out.

The present investigation focuses on the use of graphic resources that could
identify forgotten cultural elements within the ethnic Salasaca, as well as; its
cultural values, demonstrating that graphic design is a powerful communication
tool that covers broader areas than advertising, such as supporting the construction
of ancestral values to rescue the customs and traditions of the Salasaca

community.

In the development of the research, the quantitative approach will be carried out,
because it will allow the problem to be correctly defined, since the accepted
hypothesis will maintain a functional relationship between the variables for the

analysis of the information.

KEY WORDS: ETHNIC GRAPHIC / CULTURE SALASACA / CREATIVE
SHIFT / GRAPHIC RESOURCES.
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INTRODUCCION

La cultura indigena nace como resultado de la expresion de su forma de vidas por
los pueblos y naciones existentes antes de la llegada de los europeos a América
(Amaro, 2004). Una de las culturas que han dejado vestigios de su existencia
Astecas, Mayas, Incas y Chibchas de los que existen edificaciones que revelan la

evolucion de su pueblo. Infante (2017)

La Comunidad Salasaca esta asentada en la provincia de Tungurahua en el canton
Pelileo, se dice que sus habitantes son descendientes de nativos bolivianos,
asentados en el Carihuairazo, los que descendieron al cerro de Teligote, donde se
asentaron y como resultado existen 18 comunidades, para su identificacion cada
una posee un nombre propios; uno de sus aspectos culturales relevantes
vestimenta crearon con la lana de oveja (trasquilando la lana y haciendo el guango
para hilar a mano), finalmente usan para tinturar el poncho cosen plantas del cerro

Teligote.

La mayoria de habitantes mas ancianos de Salasaca tienen un bajo nivel
educativo, por lo tanto esta informacion no esta documentada, en consecuencia
las nuevas generaciones reflejan una falta de conocimientos ancestrales, lo que
implica una pérdida de valores culturales y una deficiente transmision intangible

de tradiciones generacionales.

Los resultados de mi investigacion se consolidan en las encuestas hechas en el
trabajo de campo donde se resalta, que esta problematica no se abordado
anteriormente y que perjudica la imagen del pueblo Salasaca ante el Ecuador y el

mundo.

La investigacion se centrd en el uso de recursos graficos que podrian identificar
elementos culturales olvidados dentro de la étnica Salasaca, asi como; sus valores

culturales, demostrando que el disefio grafico es una poderosa herramienta de
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comunicacion que abarca ambitos mas amplios que la publicidad, como el de
apoyar la construccién de valores ancestrales al rescate de las costumbres y

tradiciones de la comunidad de Salasaca.

La informacion que presento a la investigacion de campo es primaria, teniendo
como consecuencia conocimientos mas reales sobre el problema, porque permite
el contacto directo del investigador con la realidad. En la investigacion de campo
las técnicas a utilizarse son la encuesta y la observacion de campo, ya que en su
desarrollo presentan mayor complejidad y por ende los resultados que arrogan son

de mas facil interpretacion y analisis.
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CAPITULO I

1. EL PROBLEMA

“Grafica étnica de la cultura Salasaca como vertiente creativa para el desarrollo de

recursos graficos.”

1.1 Planteamiento del problema

La etnia se define universalmente como el conjunto de personas que
pertenecen a una misma raza, comunidad lingtistica y cultural, tal es el caso de la
etnia de los Salasacas, que se ubica en la parroquia del mismo nombre y pertenece
al canton Pelileo en la provincia de Tungurahua, cuyo valor intercultural y
cosmovision indigena han permitido que sus pobladores mantengan ciertos rasgos
ancestrales entorno a su vestimenta, alimentacion, cultura y tradiciones, aunque

no exista registro documental de esto.

La comunidad Salasaca a través de los afios ha ido cambiando y a pesar de
que el nivel cultural y educativo de sus habitantes mas antiguos constituye un
limitante, pues la mayoria de ellos solo tienen instruccion primaria e incluso en
algunos casos no han recibido ningan tipo de educacion formal, sin embargo, se
han encargado de pasar de generacion en generacion sus costumbres mas
importantes, construyendo en esencia un patrimonio intangible, que a pesar del

paso del tiempo y el desarrollo de la ciencia, no se ha recogido de forma técnica.

También existe una falta de interés por parte de los jévenes de esta cultura,
quienes, en lugar de revalorizar y potenciar sus valores ancestrales, en ocasiones
reniegan de ello y ocultan su verdadera identidad en la moda y las tendencias de
actualidad, abandonando incluso sus habitos, vestimenta y alimentacion

tradicional, por distintas influencias culturales ajenas a su etnia de origen.



Es asi, que debido a la permanente influencia de extranjerismos y por el
bombardeo publicitario, propio de la globalizacion, el pueblo en las nuevas
generaciones va perdiendo su esencia cultural, a la vez que se evidencia que no
existe una cultura grafica que represente los valores propios de esta etnia, ni
mucho menos contenido en textos o libros, por lo que se busca comprimir todo su
valor cultural a través de una gréfica étnica que recoja su idiosincrasia, forma de

vida, costumbres, tradiciones e incluso rituales e ideologia ancestral.

El apoyo de las autoridades en la localidad es insuficiente, pues no existe
un compromiso hacia el registro documental de las practicas culturales y étnicas
de la poblacion, por lo que incluso la asesoria técnica que es destinada para este
ambito es inadecuada; bajo este contexto se evidencia un debilitamiento de la
estructura socio-cultural lo que acelera progresivamente la pérdida de identidad,
que afecta al desarrollo mismo de la comunidad tanto en presente como en las
futuras generaciones.

De este modo, resulta necesaria la materializacion de una gréfica étnica
que ofrezca todos los elementos para desarrollar una serie de recursos graficos,
aplicables a la difusion cultural y publicitaria de la etnia de los Salasacas,
prevaleciendo sus valores ancestrales a través de figuras, formas, iméagenes,
tipografias, colores e incluso estilos que de una u otra manera encierren la
cosmovision indigena y la esencia ancestral de esta etnia milenaria, para que lejos
de desaparecer, evolucione de manera positiva y practica junto con las nuevas
generaciones, que a través del disefio grafico ofrecen una alternativa de

continuidad en el tiempo.



1.2. Contextualizacion

1.2.1 Macro contextualizacion

La gréfica étnica existe en los diferentes tipos de culturas del mundo, en
cada continente consta con diferentes idiomas, ideologias, costumbres,
tradiciones, y formas de vida, sus similitudes se valoran en aspectos como;

masica, lengua, vestimenta, alimentacion.

Amaro (2004) manifiesta que, en América Latina es una de las zonas del planeta
con mayor diversidad étnica y ofrece una amalgama de pueblos cuya presencia y
porcentaje varia de un pais a otro dependiendo de los movimientos migratorios
recibidos a lo largo de su historia. Brasil es el pais mas grande de América Latina,
tanto en poblacién como en extension por lo que puede poseer mayor poblacién de
cada raza o etnia entre estos paises. En esta region se pueden distinguir cuatro
grupos predominantes: amerindios, mestizos, criollos y afroamericanos (negros,
mulatos y zambos. (p.45)

La cultura indigena nace como resultado de la expresion de su forma de
vidas por los pueblos y naciones existentes antes de la llegada de los europeos a
América (Amaro, 2004). Una de las culturas que han dejado vestigios de su
existencia Aztecas, Mayas, Incas y Chibchas de los que existen edificaciones que

revelan la evolucion de su pueblo. Infante (2017)

Una de las disefiadoras del pais (Ecuador) desarrolla expresiones artisticas a
través de simbolos e imagenes. Amuki (2007) afirma que: “su pasion la ha llevado
a investigar los signos visuales de las culturas ancestrales de Latinoamérica”,
actualmente intenta realizar unos experimentos sobre los signos que existe en la
cultura, que dia a dia impulsa realizar su actividad que va desarrollando los
iconos, tipografias, ilustraciones. En cada actividad busca disefios mas

representativos sobre los signos visuales de la cultura ecuatoriana.

1.2.2 Meso contextualizacién

La Comunidad Salasaca esta asentada en la provincia de Tungurahua en el
canton Pelileo, se dice que sus habitantes son descendientes de nativos bolivianos,
asentados en el Carihuairazo, los que descendieron al cerro de Teligote, donde se

asentaron y como resultado existen 18 comunidades, para su identificacion cada



una posee un nombre propios; uno de sus aspectos culturales relevantes
vestimenta crearon con la lana de oveja (trasquilando la lana y haciendo el guango
para hilar a mano), finalmente usan para tinturar el poncho con las plantas del

cerro Teligote.

La vestimenta de la mujer Salasaca antiguamente conllevaba un sombrero
blanco con hilo de colores (negro, blanco, rojo, verde,), aretes de mullos
(washka), como collar o coralinas, su blusa que consta de (pichu anako o picho
jirguita), y la barmedia (especie de chalina) de color rosado y verde que significa
(solteria), Ancha de color rojo (sangre), morado, verde que significa (casada), faja
de figuras a autdctonas, como figuras que representan las fiestas tradicionales del
pueblo indigena Salasaca, y las figuras de tapiz son las mas representativas en la
faja, falda (anaco) de color negro que representa, la pureza y fuerza luto de la
muerte de Atahualpa, con lleva alpargatas o sandalias, adornados con figuras de
fajas. La vestimenta de hombre Salasaca lleva el sombrero blanco de lana, con
hilos adornados de color (rojo, negro, blanco y verde), camisa de pantalon blanco
y lleva alpargatas. Salasaca ubicada via a Bafios, Pelileo, Ambato, la poblacion de
actualmente son de 17 comunidades con sus respectivas directivas de cada

comunidad.

Antiguamente el pueblo Salasaca era reconocido como una comunidad de
rebeldes y bravos indigenas, que no querian compartir con otra gente que no sea
de su mismo entorno; desde la infancia los padres guian los conocimientos la
actividad que realizan dia a dia de como tejer, hilar y en la agricultura, cultivan
maiz, papas, alverjas, habas, choclo, entre otros productos; adicionalmente
transmiten su dialecto quichua, hoy en dia a la par que el espafiol (este Gltimo con
méas énfasis en la educacion bésica). Hoy en dia tanto la ideologia como la
vestimenta son su marca distintiva, su idioma nativo (quichua) se ha ido
perdiendo poco a poco por migracién a otros paises, donde los preceptos basicos
como la vestimenta son dejados de lado y pasan a adoptar las costumbres y

vestimenta del lugar en donde residen.



1.2.3 Micro contextualizacién

Actualmente las costumbres y tradiciones del pueblo de Salasaca, mantienen
vivencias culturales y conocimientos ancestrales, como en las fiestas de Inti
Raymi “Chishi Otava” es una de las fiestas mas importantes del pueblo indigena
del pais conocida como fiesta del Sol, que cada afo se celebran en mes de Junio,
primeras semana o0 a mediado del mes, es la Gltima festividad del afio ritual, se
realizan por la adoracion de pacha mama y agradecimiento de cosechas

espirituales, materiales y ofrendas asi iniciar el ciclo de vida positivamente.

La fiesta de Inti Raymi, (Dios Sol) es una celebracion del mundo indigena
se realizan las cosechas en el mes de junio, cada cosecha el pueblo indigena se
realiza comida tradicional como; cocinar cuy, conejo, cocinar papa, mote, choclo,
habas todo esto es un sinbnimo de cada cosecha se alimenta de este tipo de

comida para que la siembra se crezca més fuerte sanos.

Manifestaciones culturales como las “Fiestas de caporal” realizada por los
taitas (padres) se realizan en el mes de Febrero, luego de la fiesta de Carnaval, sus
organizadores son designados de forma oficial durante la misa de Ramos , el
objeto de esta celebracion es dar homenaje al Divino Nifio, por la Pacha Mama se
realiza durante tres dias (domingo, lunes y martes), el acompafante de caporal se
la conoce como la dofia (fiufio) que es la mujer del caporal, los que siguen son las

dofias, negros, reguantes y montados resguardan al personaje principal.

La procesion parte de la casa de caporal y da inicio después de la misa,
salen a la entrada de la loma, trasladan al cementerio, y llegan al ciudad de Pelileo
y en la entrada de la iglesia bailan todos los personajes de estas fiestas, estas
manifestaciones culturales las realizan cada afio por la conquista espariola, relatan
que los Salasacas en ese tiempo en el periodo de granos pasaban por los campos
de hombres blancos montados a caballos a recoger jovenes a llevarse a trabajar en
sus haciendas y otros lugares, para esta recoleccion de hombres venian con negros
a que busquen en las casas, los jovenes en ese tiempo se vestian de mujeres para

evitar que se los lleve a los trabajos del patron, otros comentarios dicen que se



Ilevaban para vender en calidad de soldado para la guerra, por esa costumbre los

Salasacas realizan siempre esta fiesta (manifestaciones culturales).

Los simbolos y los significados del tejido de los tapices constituyen una franja
de manifestaciones culturales que tiene el pueblo indigena Salasaca, cada simbolo
tiene un significado, que se pasan entre generaciones sin embargo para la nueva
generacion es irrelevante por lo que no conocen los simbolos y significados que

cada gréfico tiene reflejada en los tejidos.
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1.3.1 Anélisis critico

El problema de investigacion radica en la pérdida de valores ancestrales y
cosmovision indigena de la comunidad de los Salasacas, que se evidencia en los

siguientes factores:

La mayoria de habitantes méas ancianos de Salasaca tienen un bajo nivel
educativo, por lo tanto esta informacion no estad documentada, en consecuencia
las nuevas generaciones reflejan una falta de conocimientos ancestrales, lo que
implica una pérdida de valores culturales y una deficiente transmision intangible

de tradiciones generacionales.

Ademas, existe el escaso interés de las nuevas generaciones en la cultura
Salasaca, debido a las multiples influencias extranjeras que, sumada a la falta de
practica de costumbres y valores étnicos, ocasionan la pérdida progresiva de las
tradiciones, habitos e ideologia, creando una transformacion étnica de forma

negativa ya que existe una paulatina fuga del patrimonio cultural intangible.

El apoyo insuficiente de las autoridades de la comunidad de Salasaca, ha
sido determinante para que no se documenten las practicas culturales y étnicas,
sea por una inapropiada asesoria técnica en el ambito cultural o por el
debilitamiento de la estructura social y cultural, esto ha dado paso a una pérdida
de identidad, que se va evidenciando en la disminucién del desarrollo

comunitario, especialmente en las nuevas generaciones.

1.3.2 Prognosis

De no elaborar una gréfica étnica de la cultura Salasaca que sirva como
vertiente creativa para el desarrollo de recursos graficos, se promovera a la
inexistencia de registros documentales de valores culturales, lo que dificultaria la
transmision intangible de tradiciones y por tanto se hace evidente la pérdida de

valores ancestrales.



Inclusive se podra identificar una pérdida progresiva de las tradiciones,
habitos e ideologia, transformando a la cultura Salasaca en una etnia sin
patrimonio cultural intangible, que conjuntamente con el debilitamiento social y
cultural por la influencia extranjera de las nuevas generaciones, culmina en una
pérdida de identidad lo que dificulta el desarrollo social de la comunidad hacia el

futuro.

1.3.3 Formulacion del problema.

¢Cémo aporta una gréafica étnica de la cultura Salasaca para el desarrollo de
recursos gréaficos, en el periodo 2018?

Interrogantes de investigacion

— ¢ Qué elementos se tomaran en cuenta para disefiar una grafica étnica de la

cultura Salasaca?

— ¢ Qué recursos graficos se disefiaran partir de la grafica étnica de la cultura
Salasaca?

— ¢Como aportan los recursos graficos a la construccién de identidad étnica
de la cultura Salasaca?



1.4. Delimitacion del objeto de investigacion

a) Campo:

Disefio Grafico
b) Area:

Identidad Cultural
c) Aspecto:

Gréfica étnica y Desarrollo de recursos graficos
d) Tiempo:

Periodo 2018
e) Espacio:

Parroquia Salasaca
f) Unidades de Observacion:

Poblacion adulta de Salasaca
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1.5 Redes Conceptuales
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Grafico N° 2: Redes conceptuales
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1.5.1 Constelacion de ideas
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1.5.2 Constelacion de Ideas de la VVariable Dependiente: Desarrollo de Recursos Gréaficos
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1.6 Justificacién

La presente investigacion se centra en el uso de recursos graficos que
podrian identificar elementos culturales olvidados dentro de la étnica Salasaca, asi
como; sus valores culturales, demostrando que el disefio grafico es una poderosa
herramienta de comunicacion que abarca &mbitos mas amplios que la publicidad,
como el de apoyar la construccion de valores ancestrales al rescate de las
costumbres y tradiciones de la comunidad de Salasaca.

Resulta a la vez una propuesta de interés para la comunidad, porque a través
de una gréfica étnica se haran relevantes aspectos culturales y sociales para sus
habitantes, quienes veran reflejada en dicha gréfica sus vivencias, précticas
ancestrales y cosmovision andina, de tal modo que conserve la esencia cultural e

ideolodgica de este pueblo.

A la vez la difusion de los recursos gréaficos sera de gran impacto para la
etnia de los Salasacas, porque se fortalecera el conocimiento cultural a través de
una aplicacion técnica y estratégica, que permita a las nuevas generaciones
relacionarse directamente con la ideologia de sus ancestros a través de
aplicaciones contemporéaneas, obteniendo el mejor provecho en beneficio de la

comunidad.

Con la gréafica étnica, se benefician los habitantes de la comunidad de
Salasaca, al reavivar su identidad de una forma tangible y asi generar una
respuesta positiva en los jovenes, de tal modo que no se pierda con el paso del
tiempo los rituales, costumbres, habitos y cosmovision indigena, sino que

evolucione de forma grafica y trascienda a través de las generaciones futuras.

Finalmente, constituye un estudio factible, porque se cuenta con el apoyo logistico
a través de la colaboracion participativa de sus habitantes, mientras que se dispone
del tiempo y recursos humanos, materiales, tecnolégicos y econdmicos para

cumplir con los objetivos planteados.
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1.7 Objetivos

1.7.1 Objetivo general

Determinar los rasgos de la gréafica étnica de la cultura Salasaca para el desarrollo

de disefio de los recursos graficos.

1.7.2 Objetivos especificos

e Identificar los elementos mas representativos de la cultura Salasaca que

plasmen su realidad ancestral, cultural y social.

e Analizar los recursos graficos que se disefiaran a partir de la grafica étnica

de la cultura Salasaca.

e Generar una propuesta aplicando los recursos graficos para potenciar la

identidad étnica de la cultura Salasaca.

e Desarrollar una propuesta grafica que resalte los valores culturales de la

etnia Salasaca.
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CAPITULO Il

2 MARCO TEORICO

2.1 Antecedentes de la investigacion

El desarrollo del proyecto de titulacion se centra en: “Grafica étnica de la
cultura Salasaca como vertiente creativa para el desarrollo de recursos graficos,”

encontrando las siguientes investigaciones:

Usando de referencia el trabajo de investigacion de Rodriguez (2013), aborda la
tematica “costumbres y tradiciones Indigenas y su impacto en el Turismo de la
Parroquia Salasaca, Cantén Pelileo, Provincia de Tungurahua”. Cuyo objetivo es
investigar el impacto de las Costumbres y Tradiciones Indigenas en el turismo de

la Parroquia Salasaca, Cantdn Pelileo, Provincia de Tungurahua.

La insuficiente informacion de las costumbres y tradiciones Indigenas ha sido
causada por la escasa informacion turistica ya que todos los actores involucrados
no se han preocupado por dar a conocer este gran atractivo turistico cultural Gnico
en el mundo, ademas la desinformacion de las costumbres y tradiciones ha sido
causada por la inadecuada promocién de parte de la superestructura turistica ya

que no utilizan los medios adecuados para la difusion de los mismos.

El trabajo de investigacion de Cando (2015) desarrollados con el tema “los
medios publicitarios y comunicacion y su incidencia en el reconocimiento de la
identidad cultural en las instituciones educativas del canton Ambato es un Informe
final del trabajo de Proyecto de Investigacion previo la obtencién del titulo de
Ingeniero en Disefio Grafico Publicitario. Presentando a la Universidad Técnica
de Ambato. Con el objetivo de determinar la incidencia de los medios
publicitarios en el reconocimiento de la identidad cultural en las instituciones

educativas del Canton Ambato.

Se ve como problema el descuido en la aplicacion de nuevas alternativas de

comunicacion a las tradicionales que se han utilizado ya sea por desconocimiento,
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interés o recursos, por cuanto se desconoce las posibilidad y capacidad que estas
ofrecen sabiéndole desarrollar como deben, en el caso de temas de caracter

masivo.

El trabajo de investigacion de Rodriguez de Barona (2016) desarrolla con el tema
“La importancia del material informativo en el conocimiento de los grupos étnicos
de la provincia de Tungurahua, dirigido a jovenes de 18 a 22 afios de la ciudad de
Ambato” en su Informe final del trabajo de Proyecto de Investigacion previo a la
obtencidn del Titulo de Ingenieria en Disefio Grafico Publicitario. Presentando a
la Universidad Técnica de Ambato. Determinar la incidencia del material
informativo en el conocimiento de los grupos étnicos de la provincia de

Tungurahua en jovenes de 18 a 22 afios en la ciudad de Ambato.

Dicho proyecto tiene el objetivo de proponer material informativo que influya
positivamente en el conocimiento que la poblacion joven de la ciudad de Ambato
tiene acerca de los grupos étnicos de la provincia de Tungurahua, su cultura y
tradiciones. Durante mucho tiempo los pueblos indigenas han sido relegados, a
pesar de poseer una riqueza natural y cultural digna de tener en cuenta como parte
de la identidad de nuestra sociedad en general.

2.2 Desarrollo de las categorias fundamentales

2.2.1 Gréfica étnica
Los grupos étnicos provienen de diferentes nacionalidades las mismas que
manifiestan una variedad de expresiones tales como juegos, idioma leyendas,

gastronomia y vestuario los mismos que los complementa y diferencia del resto.

Para, Jacome (2013): el Ecuador comparte varios grupos étnicos y nacionalidades
que comparten caracteristicas tipicas por lo general existen gran variedad de
manifestaciones que se encuentran en los mitos, ritos, juegos, leyendas,
danzas, comida, vestuario, etc. expresiones colectivas que reafirman la
riqueza cultural de nuestro pais. EI Ecuador tiene un importante porcentaje
de poblacion indigena estimada entre un 35% y un 40% de la poblacién
nacional, agrupada en 14 nacionalidades y diez y ocho grupos étnicos. (p.21)
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La étnica puede ser definida como nacionalidad, pueblo y comunidad, existen
diferentes tipos de manifestaciones como juegos, ritos, leyendas, musica, danza,
vestuario entre otros. La identidad se caracteriza por las distintas situaciones de
cada grupo y su etnia, el cual apoya en la esencia de identidad, idioma, creencias,

que conforman la variedad cultural o también llamado “multiculturalismo”.

La etnia representa el conjunto de los valores éticos, cosmovision ancestral de la
vida cotidiana, sus costumbres y tradiciones mas importantes de cada pueblo, en

pocas palabras el mismo es parte fundamental de su esencia.

2.2.2 Sociologia

La sociologia es el estudio de la sociedad humana y los fendmenos

religiosos, econdmicos, artisticos, rasgos culturales etc.

Para Macionis (2007) la raza es una “categoria de individuos que comparten
ciertos rasgos hereditarios que los miembros de la sociedad consideran
socialmente significativos o relevantes, pero el componente mas importante
del concepto de raza es el practico, el que clasifica a los individuos en
grupos raciales, a este proceso se le ha llamado racializacion” (p. 16).

El Rasgo de la identidad comparte el concepto de la raza o grupos sociales,
la Etnia se refiere al grupo de personas que ayudan a una herencia cultural. Tienen
antepasados comunes, hablan una misma lengua, practican la misma religion,

comparten costumbres y tradiciones.
2.3 Teoria del conflicto

Se acierta en los estudios, la version negativa sobre el desarrollo de las

necesidades humanas que se proyectara buscando las propuestas estratégicas.

Para Galtung (2009) es de suma importancia contar con una teoria del
conflicto tanto para los Estudios para la paz, asi como para los Estudios
sobre el desarrollo. Esta comprende en primer lugar los Estudios para la
paz en su version negativa, como reduccion de la violencia directa,
reduccion del sufrimiento u ofensa a las necesidades humanas bésicas.
En un segundo momento, considerando los Estudios sobre el desarrollo,
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se proyecta ir mas alld de la satisfaccion de las necesidades humanas
bésicas, buscando propuestas y estrategias para desarrollar y potenciar
esas mismas necesidades. (p.56)
La interaccion entre el individuo, el aprendizaje, actividad y medio social es de
suma importancia en las relaciones afectivas para desarrollar y potenciar, buscar

propuestas y estrategias para las mismas necesidades.
2.1.1.2 Estructuras sociales

La estructura descubre los fendmenos que simboliza un concepto general

que abarca en la sociologia, ya que puede ser entendido en un contenido cultural.

Academia & Cit (2009) asegura que la estructura social traza lineamientos de
las relaciones entre individuos, y su interaccion con diferentes elementos
de la sociedad; en conclusion la estructura social es el resultado de
variables en intensidad y direccion. (p.43)

Por tanto, la estructura determina el caracter y sustancia de las actividades
sociales humanas, aunque al igual que el derecho, la estructura nace de esas

actividades, siendo producto de ellas.

También se entiende como semantica abstracta por la que definimos a la
conducta con la que identificamos a los diferentes estratos, por los que esta
compuesto el entorno, y estan asociadas a la identidad persistente, por eso no hay
la minima posibilidad de comprender los mecanismos de cambio a menos que
entendamos los mecanismos de fijacion y persistencia en la sociedad. (Nisbet,
2009)

Otra manera de entender a las estructuras sociales es como una
composicion elementos estructurales (individuos, grupos comunitarios, valores,
instituciones y grupos asociativos) y las interacciones que se desarrollan en el
nacleo de cada uno de estos que también esta influenciado por la demografia del

sector, economia, politico y cultural. (Aguilar, V, 1989).
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2.1.1.3 Comportamiento humano

El factor humano socializa con el disefio, en la ciencia, la tecnologia, los
valores éticos, principios de la persona y los valores culturales, la ética que ejerce
el poder de la humanidad. En la conducta humana existen factores influyentes,
como son los factores bioldgicos (los genes) y los factores ambientales o de
socializacion, estos altimos refiriéndose a la influencia de la familia. (Viveros,
2011, p.74)

Mientras, Antoniellos (2013) afirma que la innovacion no tendria sentido sin el
disefio, los disefiadores son los que conocen al ser humano y son lo que
aseguran que la gente pueda usan las innovaciones, son el metabolismo,
las enzimas del progreso, y muchas veces son los que hacen que se
progrese sugiriendo a los cientificos y a los tecndlogos qué se necesita.

(p.46)

Se aseguran que se ha podido evidenciar en varios experimentos sobre el
comportamiento humano con la influencia de la familia, la tecnologia; en

sociologia, es importante también que los disefiadores conozcan al ser humano.

2.2 Arte y cultura
La cultura se define como el conjunto de diferentes tradiciones que dentro
de una sociedad se rescata creencias, valores éticos culturales que define los
rasgos mas importantes de esta ideologia.

Arte y Cultura son herramientas que asignan el comportamiento y el
conocimiento que intervine en la sociedad con la complejidad del ser humano que
profundiza y las diferentes manifestaciones culturales, que parten de un proceso
de evolucion histérica de donde se desarrolla el idioma como una de sus
manifestaciones, el comportamiento también iba ligado a la demografia donde se
asentaron los individuos de la que como consecuencia se revelan expresiones de
arte en gréficas, composiciones fonéticas, y auditivas. (Malo, G, 2006)

El arte se usa para expresar y representar simbdlicamente los valores culturales de
un individuo, bajo un esquema estético donde se pone de manifiesto elementos

como la ética, para "inventar” sea suficiente para generar sentido estético, su
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sustentabilidad es poli direccional y esto convierte al arte en generador de nuevos
horizontes estéticos en el seno de la propia cultura, siendo por lo tanto uno de los

recursos trascendentales desde la perspectiva que estamos dibujando.

2.2.1 Cosmovision
Cosmovision es una identidad ideoldgica sobre la cultura que se aplica a

todos los campos de la vida, a partir de la politica, economia, ciencia y religion.

Prada & Gonzdlez (2012) comentan que la cosmovision comprende; “un estado
unitario comunitario que integra el compromiso de un desarrollo integral con la
libre determinacion de los pueblos.” Por lo que esta nueva revelacion, que va
mucho maés distante de los antepuestos a la cosmovision, define el tipo del estado
de plurinacionalidad, asi como desarrolla la libre e independiente linguistica de

los pueblos.

La palabra “cosmovision” es un término con respetable antigiiedad, estd asociado
histéricamente al desenvolvimiento del meso americanismo; la diversidad de
conceptualizaciones ha ocasionado que la vision del mismo signifique el caracter
cognoscitivo de una entidad social asociados a la tradicion, describe las practicas
cotidianas desde la expresion a través de un sistema comunicacional oral (codigo
linguistico) el idioma Kichwa, a través del cual se relatan las manifestaciones de
la cultura indigena desde la: economia, sociologia, historia, filosofia,

antropologia, politica y derecho en la actualidad.

2.2.2 ldentidad

(Olga, (2009)) afirma que: “la identidad solo es posible y puede
manifestarse a partir del patrimonio cultural, que existe de antemano y su
existencia es independiente de su reconocimiento o valoracion. Es la sociedad la
que, a manera de agente activo, configura su patrimonio cultural al establecer e
identificar aquellos elementos que desea valorar y que asume como propios y los
que, de manera natural, se van convirtiendo en el referente de identidad. Dicha

identidad implica, por lo tanto, que las personas 0 grupos de personas se
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reconocen histéricamente en su propio entorno fisico y social y es ese constante
reconocimiento el que le da caracter activo a la identidad cultural. El patrimonio y
la identidad cultural no son elementos estaticos, sino entidades sujetas a
permanentes cambios, estan condicionadas por factores externos y por la continua

retroalimentacion entre ambos”

La Identidad se manifiesta dentro del patrimonio cultural, identificando rasgos
culturales que implica a las personas que reconoce su propio entorno tanto fisico

como social.
2.2.3 Civilizacién

Existen diferentes publicaciones donde se delata el proceso de evolucion del
individuo y su desarrollo social para correlacionarse como un ente civil con
componentes propios arraigados en su individualidad como: costumbres, ideas,
creencias, cultura, conocimientos cientificos y técnicos que caracterizan a un
grupo humano.

Progreso (2014) comenta: que “la comunidad Salasaca es un grupo étnico
indigena que cuenta con 5195 miembros que habitan en la provincia de
Tungurahua, residen en la zona centro del Ecuador; son reconocidos como una
comunidad de “bravos” asi como uno de los més “tradicionales” grupos indigenas
del altiplano, quienes “por siglos han resistido la intrusiéon de los que no forman
parte de su conglomerado. Ha sido reconocido como un grupo endogamico
(comunidad aislada) ya que segun algunos ancianos en el pasado no permitian que
personas ajenas cruzaran libremente por su comunidad, tienen su propio dialecto
del quichua y, al igual que otras nacionalidades. El origen de la comunidad de
Salasaca tiene una historia controversial, por lo que algunos Salasacas se
consideran, y son vistos por otros, como un grupo homogéneo de sangre pura de
(mitmajkuna) el que de acuerdo a suposiciones se trasladado desde Bolivia al

Ecuador en la época de los incas.
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El pueblo indigena de Salasaca habitan en la provincia de Tungurahua conocidos
como bravos, descendientes de Bolivia, normalmente su idioma es quichua

dialectico, tienen sus historias, costumbres y tradiciones.

2.2.4 Forma de vida

La forma de vida de los Salasacas que hoy en dia mantienen, con
expresiones culturales presentes en; su musica, danza, idioma, costumbres y
tradiciones, y las fiestas o festividades culturales con la participacién de grupos de
danza folcldricas que practican el baile con la punta de los pies, y con fajas

“chumbi” para incentivar el uso autdctono de la vestimenta.

Hasta la actualidad la comunidad mantiene un credo hacia el Sol (fuente de
vida), por lo que realizan una celebracion especial dedicada al “Dios Sol”, para la
que se elabora el Tzawar Mishki: se mantiene como tradicion que la mujer
Salasaca cultive y prepare esta bebida tradicional, la cual es un jugo gue se extrae
del penco y se utiliza también para preparar la colada morada, asi como en la
elaboracion se infinidad de dulces; a esta bebida también se le atribuye
propiedades curativas. Diario El Universo (2016) publica un reportaje en donde el
Sr. Segundo Masaquiza indicé que son bebidas que el pueblo usa en las fiestas
populares o de las familias, y que esta es una tradicion que pasa de generacion en
generacion. En la celebracion también se brinda la chicha fermentada de jora o

maiz, asi como el tzawar mishki, que en Salasaca se utilizaba como endulzante.
(p-8)

2.2.5 Cultural
La identidad cultural, ha evolucionado con el tiempo y estd ligada a
preceptos de cultura, patrimonio cultural, para consensuar al hecho cultural como

algo unico, donde convergen aspectos: el econémico mercado (empresas editoras,

casas de musica, television, cine, etc.); el humano, donde la cultura juega un papel
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de cohesion social, de autoestima, creatividad; el patrimonial, en donde las
actividades y politicas publicas buscan la conservacion, de bienes patrimoniales.

El Comercio (2016), diario nacional, describe que esta etnia Salasaca
mantiene elementos para expresiones de tipo cultural:

“Areas de oracion, donde dejan las ofrendas como; los guangos en estas
instalaciones hacen peticiones de aprendizaje; tejer, tocar los instrumentos
musicales y mas, pero luego fueron recuperados el sitio de Cruzpamba,
Kinllihurco, Pacchapata estan intactos para realizar los rituales”.

El pueblo Salasaca mantiene métodos de curacion tradicional para tratar
enfermedades, conocimiento que se transmite entre generaciones; otro factor
relevante de su cultura estd en su vestimenta especialmente en la de las mujeres;
las antes mencionadas acostumbran a dejar su guango cuando asisten al el lugar

sagrado cuando estan aprendiendo a hilar.

2.3 Simbolismo

Torres (2006) comenta: “El simbolismo no puede definirse como un estilo
unitario, sino como un conglomerado de encuentros pictéricos individuales que

supera nacionalidades y limites cronologicos”.

El simbolo se convierte en su instrumento de comunicacion en este caso el tejido,
decantandose por figuras geométricas y figuras representativas de las

manifestaciones culturales.

Al hablar de la indumentaria de esta comunidad uno de sus simbolismos es la faja
(chumbis) en ella se refleja y describe; el dolor, la alegria, el triunfo, el momento
reconciliador de ese tiempo, entre otros aspectos. Estos son representativos de
cada fiesta tradicional, como, el simbolo de danzante de Corpus Cristi, pajaros,

inka danzantes, entre otros. Diario el Mercurio, Cabalero (2017).
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2.3.1 Naturalismo

Rosenthal (s.f.) comenta:

“Es una posicion filosofica que sostiene que todo lo que existe es natural en otras
palabras, es parte del espacio y los procesos temporales por los que atraviesa la
naturaleza, por lo que todo lo que se puede experimentar es en el espacio el orden
temporal de la naturaleza”.

El naturalismo se basa en reproducir la realidad con una objetividad documental

en todos sus aspectos, tanto en los més sublimes como en los mas vulgares.

2.3.2 Realismo

“Es un movimiento literario que aparece en la segunda mitad del siglo XIX, como
consecuencia de las circunstancias sociales de la época: la consolidacion de la
burguesia como clase dominante, la industrializacion, el crecimiento urbano y la
aparicion del proletariado”. (Valera, 2013)

Por su desarrollo y forma de expresion se presenta al Realismo como la antitesis

del Romanticismo, pero también puede ser descrito como una evolucion del antes

mencionado ya que en sus contenidos expresa ciertos elementos romanticos tales
como; el interés por la naturaleza, por lo regional y costumbrista, pero descarta

elementos como la excesiva expresion de la imaginacion rechazando la fantasia y

las explosiones de sentimentalismo,

Las caracteristicas basicas del Realismo literario son:

e Eliminacion de todo aspecto subjetivo, hechos fantasticos o
sentimientos que se alejen de lo real.

e Analisis riguroso de la realidad. El escritor nos ofrece un retrato
riguroso de lo que observa.

e Los problemas de la existencia humana, componen el tema
fundamental de la novela realista; ésa es la consecuencia del sumo
interés por la descripcion del caracter, temperamento y conducta de
los personajes.

e Surge un tipo de novela en la que se analizan minuciosamente

las motivaciones de los personajes y las costumbres.
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e El novelista denuncia los defectos y males que afectan a la
sociedad y ofrece al lector soluciones para detenerlos. Cada autor,

segun sus ideas, muestra lo que para él es un mal de la sociedad.
2.3.3 Espiritualidad

Parte de la teologia que estudia el dinamismo que produce el Espiritu en la
vida del alma: coémo nace, crece, se desarrolla, hasta alcanzar la santidad a la que
Dios Ilama desde toda la eternidad, y transmitirla a los deméas con la palabra, el
testimonio de vida y con el apostolado eficaz. (P. Antonio Rivero, 2016)

La espiritualidad es dirigir la vida y el desarrollo espiritual segln las ensefianzas y
normas de un Dios (energia basica de la vida), esta fuerza de vida se asocia al
amor que motiva e integra al mundo, también se la manifiesta como el significado
y voluntad de vida de la que nacen los valores del ser humano, asi como sus
aspiraciones, por lo que la espiritualidad alimenta nuestras emociones aumentando

el grado de significacion de las cosas para cada individuo.

2.3.4 Imaginacion

Laimaginacion es la facilidad o habilidad que tiene una persona de
proyectar imagenes de las cosas en su mente. Este término proviene del
latin “imaginario”. Por lo tanto, la imaginacion es una manera que tienen las

personas de crear otras realidades.

Para Lapoujade (2015)

La imaginacion crea la identidad medinate nexos temporales del individuo, es decir el
hombre alcanza la idea de la identidad de lo cambiante gracias a la imaginacion,
es decir es una propiedad singular y en apariencia trival. (p. 63)

Por tanto, la imaginacion se convierte en el origen de toda nueva creacion a
partir de algo que ya existe, es en este punto donde interviene la creatividad y los
recursos graficos de tal manera que se pueda crear nuevas cosas con propiedades

Unicas que sirvan de base para nuevas ideas y modificaciones futuras.
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2.3.5 Modernismo

El Modernismo es el primer movimiento literario hispanoamericano que logré
traspasar las fronteras, formar escuela y obtener la aprobacion general, es capaz de
motivar la reflexion sobre nuestra realidad, sobre los anhelos y la ubicacién con

respecto a las letras europeas.

(Harrison, 2010) Afirma que el modernismo es un valor asociado a ciertas obras
con el Unico objeto de distinguirlas de otras y ejemplifica una postura o actitud
ante un hecho de actualidad o del mundo moderno, y se expresa artisticamente a
través de maltiples esquemas y recursos graficos. (p. 22)

El modernismo en el simbolismo es trascendental debido a que pese a recoger

hechos ancestrales de una cultura centenario como es la de los Salasaca, se debe
destacar préacticas de este tiempo que se combinada con la cultura de este pueblo
lejos de afectarla, la enriquece con aporte étnicos de gran impacto e identidad

actual.

El Modernismo en Hispanoamérica representa la nueva estética de la literatura
y el arte inicialmente bajo la influencia francesa convive con un profundo
conocimiento de la tradicion espafiola, donde convergen las expresiones de
otras culturas se asocian a la propia se mezclan y convergen desarrollando una

nueva forma de expresion.

2.4 Desarrollo de recursos graficos

Los recursos graficos son herramientas de comunicacion digital, disefio y
desarrollo para facilitar la creacion y mejora de los productos de un determinado

proyecto publicitario.

Para (Acaso, 2015) la funcion de los recursos graficos es complementaria
(completan la informacion del tema) e ilustrativa (recurso visual) se capta de
inmediato lo explicado, estd resumida la informacion, su interpretacion es
inmediata y facilita la comprension del texto ya existente, se apoya en el uso de
colores, formas e ilustraciones. (p.101)

28



Los recursos gréficos deben ser escogidos de manera correcta para evidenciar el
significado real que representan de tal modo que el receptor asimile el mensaje

correcto para lograr emitir el mensaje completo y con la singularidad del caso.

2.4.1 Semiodtica

La semidtica es la rama de los signos es aquella disciplina que aborda las
herramientas, los procesos y los contextos de ayudan a crear, interpretar y
comprender significados

Madrid (2015) sefala que:

La semidtica tiene como unidad fundamental el signo con todas sus definiciones,

proyecciones e implicaciones culturales, con cierta perplejidad en favor de la

construccion de una identidad explicada del mundo sobre el hombre y que busca

construir un esquema mental comprensivo universalmente y en el mejor de los casos

replicado. (p.42)
La semiotica es la ciencia por la que las palabras se traducen en simbolos que
traduzcan una identidad cultural de forma grafica sin afectar la esencia del
conocimiento y los vértices reales de la cultura. La semiotica esta asociada con los
signos Yy trata de dar respuesta a la interrogante de como el ser humano conoce el
mundo que lo rodea la interpretacion que este le da, es decir es la busqueda de
significado hacia un objeto, un gréafico, una imagen, un sonido o0 una combinacion
de éstos, de tal forma que, al volver a entrar en contacto con éste, su mente

recordara el significado con el que se ligd en un principio.

2.4.1.1 Sintaxis

La sintaxis estudia las relaciones de los signos entre si, sin importar el
significado o el uso.; estos se presentan frecuentemente relacionados unos con
otros, formando sistemas, como; la notacion musical, la aritmética, o las palabras
de un lenguaje. Ademas, hay reglas que rigen las relaciones entre los signos, como

por ejemplo las reglas ortograficas.
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La sintaxis implica las reglas sintacticas de una lengua, asi como construir
palabras con conocimiento técito del conocimiento; por lo tanto la mayor parte de
la cultura Salasaca esta dada en su idioma, sus expresiones se manifiestan a través
del mismo por lo que para manifestar una expresion grafica que traduzca la
cultura de este pueblo debe analizar el significado de las palabras para el mismo
que revelen su cultura y a la para puedan ser valorados por el resto del
conglomerado a los que se exponga el mismo como referente cultural de esta

etnia.

2.4.1.2 Semantica

La semaéntica estudia lo relacionado con el significado o la relacién entre los
signos y lo que ellos designan. Las reglas seménticas rigen las relaciones entre los

signos Yy los designados.

La semantica depende tanto del contexto linglistico como del extralinguistico, en
el primero donde se relacionan las asociaciones de palabras para formar
significados entre si, en el caso de la segunda expresa una situacion ya que una
misma palabra en diferente escenario implica una accion o actividad diferente, lo

que implica que el medio determina el significo extralinguistico.

Asociaciones semanticas significan la conjuncion de ideas entre los hablantes,
generalmente promovidas por procesos psicologicos estas se pueden apreciar

como metafora y en la metonimia.

2.4.1.3 Pragmatica

La pragmatica estudia los usos del lenguaje, los efectos emotivos del
mismo y los aspectos sociales. Es decir, la pragmatica analiza como usan los
intérpretes los signos. Por ejemplo, de qué diferentes maneras pronuncian,
franceses e ingleses, algunas consonantes (Colegio24hs, 2004).

La pragmatica estudia el uso de las palabras por parte de los hablantes es

esencialmente una teoria de la conversacion, y debe estudiar los fendmenos
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lingtiisticos bajo los que se producen la interaccién comunicativa. En la década de

los ochenta da la apertura a un espacio de posibilidades especulativas, esta

asociada al lenguaje religioso, poético y estético; la utilizacion de la locucioén

depende de los habitantes del respectivo espacio geografico.

Segun Kepes (1976)

2.4.2 Comunicacién visual

Los colores, las lineas y las formas correspondientes a las impresiones que
reciben los sentidos estan organizados en un equilibrio, armonia o ritmo que se
halla en analoga correspondencia con los sentimientos; y estos a su vez con las

ideas. (p. 35)

Basada en esta apreciacion se determina que la comunicacion visual emplea

imagenes que tienen diferente evocacion de acuerdo al entorno en el que estan

inmersas, a través de las cudles pueden transferir distintos mensajes; de forma

intencionada (se desarrolla para transmitir una idea y estimular al cerebro a crear

un contexto a través de las imagenes que se presentan) o casual (no hay intencion

de crear la advertencia sobre un tema). La comunicacion visual intencionada se

manifiesta de la informacion de dos formas; 1) Estética (depende del pueblo su

valoracion, y cambia de forma subjetivamente para transmitir un mensaje) y 2)

Préctica (dibujo técnico, la foto de actualidad, noticias visuales, sefiales de

transito).

MENSAJE VISUAL

Textura

SOPORTE

Forma

Estructura

Modulo

INFORMACION

Movimiento

Gréfico N° 5: Mensaje Visual

31




El soporte visual es el conjunto de los elementos que hacen visible el mensaje,
todas aquellas partes que se toman en consideracion y se analizan, para poder
utilizarlas con la mayor coherencia respecto a la informacion, y todo esta
ramificacion se percibe a través del ojo humano por eso dependiendo de la
informacidn a transmitir se eligen los elementos graficos para la composicion.

2.4.2.1 Elementos de Comunicacion

N_
\_

Receptor

MEDIO O CANAL

Grafico N° 6: Elementos de Comunicacion

2.4.2.2 Emisor

El emisor es quién elabora y formula el mensaje, es quien busca transmitir
una idea, si esta es a través de una imagen puede tener distintos atributos que
hayan sido asignados por el antes mencionado, ya que este condiciona el
significado de una imagen, distinguiéndose 4 modos de expresion: realista,

figurativo, abstracto y analitico.

2.4.2.3 Receptor

El receptor es el extremo de la comunicacién, es la llegada, el resultado, la
interpretacion, éste interpreta el mensaje que fue elaborado y transmitido.
Existe una cultura individual para la interpretacion del mensaje y tiene relacion

con el lenguaje, pautas culturales, credo, experiencias de vida, estructura laboral;
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todos los factores antes mencionados potencian la asimilacion de un mensaje por
eso es que las percepciones varian de acuerdo al pablico y se genera o no el factor

de interés.

2.4.2.4 Mensaje

El mensaje es lo que se presenta a los sentidos, su organizacion responde a
un determinado cddigo. ElI mensaje aparece como un momento fundamental del
proceso de comunicacion, en él se expresa la intencionalidad del emisor, ademas
sobre €l se ejerce en primera instancia la lectura del receptor, la interpretacion. Es
el contenido informativo a ser transmitido con asociaciones graficas o auditivas

para dejar una asociacion de ideas para el receptor de forma objetiva o subjetiva.

2.4.2.5 Caodigo

Se entiende por codigo las reglas de elaboracién y combinacion de los
elementos de un mensaje reglas que deben ser conocidas tanto por el emisor como

por el receptor (sistema socialmente instituido). (Rollié, 2004)

Se lo entiende como el proceso mediante el cual el sistema se transforma a un
conjunto de signos que se asocian con el lenguaje, y dan como resultado la
comprension de todos los aspectos informativos o una asimilacion superficial por

lo que es vital una adecuada seleccidn de los elementos lingiisticas a emplear.

2.4.2.6 Canal

Soporte a través del cual se trasmite el mensaje (periddicos, tv, cine,

etc.).
Es el mecanismo que se emplea para dar a conocer la informacion, dependiendo
del medio a usar como difusor cambian las caracteristicas bajo las cuales se da a
conocer la idea y se dan predominio ya sea a simbolo, gréaficas o lenguaje

fonético.
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2.4.2.7 Mensaje visual

Son parte de la comunicacion visual, y son un tipo de mensajes donde
logra combinar los sentidos para su interpretacion. Predominan las iméagenes para
la construccion del mensaje que se complementa con sonidos y locuciones; esta
intimamente ligada al disefio grafico (programa, proyecta, decide el uso de
factores para producir mensajes visuales).

2.4.2.8 Informacién

La informacion esta constituida por un grupo de datos ya supervisados y
ordenados, que sirven para construir un mensaje basado en un cierto fenémeno o
ente. La informacion permite resolver problemas y tomar decisiones, ya que su

aprovechamiento racional es la base del conocimiento.

2.4.2.9 Soporte

Unsoportees algo, ya sea fisico o simbdlico, que sirve
como sustento o puntal. Los soportes, por lo tanto, se utilizan para sostener o
mantener una cosa. A través del hipermedia permite la utilizacién de textos,
imagenes, audios provocando una fructifera hibridacién de los elementos de

manera positiva.

2.4.2.10 Movimiento

El movimiento es la accion y efecto de mover o moverse. En la fisica, es
considerado como el cambio de posicion que experimenta un cuerpo u objeto con

respecto a un punto de referencia en un tiempo determinado.

2.4.2.11 Modulo

Se conoce como maédulo (del latin modulus) a una estructura o bloque de
piezas que, en una construccion, se ubican en cantidad a fin de hacerla mas
sencilla, regular y econémica. Todo modulo, por lo tanto, forma parte de
unsistemay suele estar conectado de alguna manera con el resto de los

componentes.
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2.4.2.12 Estructura

La palabra estructura proviene del término latino structira. Una estructura
suele ser definida como el conjunto de los elementos importantes de un cuerpo, un
edificio u otra cosa. La estructura suele relacionarse con la armadura que sirve de

soporte para ese determinado cuerpo, edificio, entre otros.

2.4.2.13 Forma
Las formas bésicas del disefio gréfico son pocas: el punto, la linea y el
contorno. Mismas que son la materia prima de toda la informacion visual que

aporta una composicion. (Moreno, s.f.).

Cuando los elementos conceptuales del disefio se transforman en algo tacito se
convierten en “Forma”, cada pequefio elemento posee una composicion de color y
textura el esquema de la misma a medida que avanza en estructura va adquiriendo
un significado a pesar de que nace de la conjuncion de lineas y puntos
combinados.

La forma estd asociada al uso de recursos retoricos y estilisticos que permiten
comunicar alguna cosa de una manera no literal, es decir, se utilizan no s6lo en
lengua escrita, sino también en la imagen, en campos como el disefio grafico, el

teatro, el cine.

2.4.2.14 Textura

La textura es el grano tactil de las superficies y sustancias, nos ayuda a
comprender la naturaleza de las cosas: los rosales tienen espinas para proteger las
delicadas flores; una carretera de piso uniforme indica un transito seguro; una
niebla espesa tiende un velo sobre los ojos como lo comentan Lupton & Cole
(2016).

Se reconoce a la textura como una medida de calidad (piel de las cosas, a través
de los dedos se percibe un mensaje, asignado por la textura de un objeto, no solo

se estimula al tacto con la textura la vista permite percibir la superficie de un
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objeto (textura visual), esta tiene una disposicion bidimensional, ya que siendo
una representacion plana y sin relieves tiene la capacidad de imitar el aspecto real
de las cosas.

2.4.3 Disenfio grafico

El disefio grafico es un proceso creativo que combina el arte y la tecnologia
para comunicar ideas. El disefiador trabaja con una variedad de herramientas de
comunicacion a fin de transmitir un mensaje de un cliente a una audiencia
determinada, como afirma, Lopez (2014):

“Las principales herramientas que utiliza el disefiador para comunicar son la
imagen y la tipografia. Podrian diferenciarse tres tipos principales de disefio
grafico en funcién a las herramientas utilizadas por el disefiador para comunicar el
mensaje. Disefio grafico basado en imagen: donde se emplean principalmente
fotografias, ilustraciones o imagenes generadas por ordenador para transmitir el
mensaje. Disefio gréafico basado en texto, donde el mensaje se transmite por medio
de la palabra escrita organizada de forma visual. Y el mas comun, el disefio mixto
que combina imagenes y textos para comunicar visualmente el mensaje de la
empresa al cliente”

El Disefio Grafico se comunica con la imagen, mensaje mediante gréaficos, e
ilustracion que transmite mediante mensajes; es reconocido como el proceso de
creacion visual enfocado a describir necesidades précticas transmitiendo las
necesidades de su target en un mensaje Unico y original, convirtiéndose en la
mejor expresion de una idea a través de lenguaje visual. Mayor calidad posee el
disefio gréafico si su composicion no solo es estética sino funcional y cumple con

la incoativa de enfocarse en un publico objetivo de manera clara y concisa.

2.4.3.1 Elementos de disefio basico

La comunicacion como fendmeno habitual instalado en nuestra
cotidianeidad, parece algo simple y trivial, estamos sumergidos en ella en forma

de contacto directo o mediatizada. Modesto (2017).

2.4.3.1.1 Elementos conceptuales
a. El punto. Es el principio o fin de una linea. Es parte de la forma y la
conjuncién de los mismos permite dar origen a una estructura, por lo que desde

los elementos
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b. La linea. Es un conjunto de puntos. Su ancho es estrecho su longitud puede ser
prominente transmite la idea de delgadez los aspectos de la composicion de una
linea deben ser considerados por separado.

c. El plano. Es el recorrido de una linea en movimiento en su direccion contraria;
es un conjunto de lineas. Superficie bidimensional limitada por lineas
conceptuales; geométricas, planas y rectilineas pueden manifestarse a través del
dibujo de aqui se originan formas planas que se pueden relacionar con texturas.

d. Volumen. Es el recorrido del plano en movimiento en su direccion contraria; es

un conjunto de planos, exige una situacion espacial.

Elementos visuales

a. Forma. Es todo lo que puede ser visto por nuestra percepcion.

b. Medida. Todas las formas tienen un tamafio

c. Color. Es la impresion que los rayos de luz reflejados por un cuerpo producen
en la retina del ojo.

d. Textura. Es la superficie de una forma que puede ser lisa, plana, decorada,

suave 0 rugosa y puede atraer al sentido del tacto y al de la vista

Elementos Précticos
a. Representacion. Es toda elaboracion abstracta, realista o estilizada de una
forma que ha sido elaborada por el hombre

b. Significado. Que transporta un mensaje
2.4.3.1.2 Funcion. Que debe cumplir un determinado proposito

2.5 Elementos basicos de disefio

El disefio es una actividad creativa y fundamental en el proceso de formacion
gréfica o visual, y en ella intervienen imagenes que, mentalmente, has percibido
en diferentes experiencias, como: una pelicula, una obra de arte, revistas, paisajes;
la percepcion referencial te ayuda a crear, de manera personal, una nueva imagen
para comunicar un mensaje. De esta forma puedes iniciar el desarrollo de

materiales que conlleven a actividades de aprendizaje.
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2.5.1 Elementos conceptuales

No son visibles no existen de hecho sino que parecen estar presentes dentro de los

que estan; el punto, la linea, el plano y el volumen.

2.5.2 Elementos visuales

Al dibujar un objeto en papel, empleamos una linea visible conceptual con todos
los elementos que la caracterizan (largo, ancho, color, textura y materiales);
expresado bajo otros términos cuando los elementos conceptuales se hacen
visibles tienen forma se matizan en la realidad en el disefio porque son los que
realmente vemos. (p.42)

Comunicacion visual esta vinculada al contexto econémico-social. La propuesta
grafica nunca es realmente definitiva, las empresas cambian porque el mercado, la
sociedad cambia.

El lenguaje visual es la base de la creacion del disefio, en el que existen reglas y
conceptos sin los cuales el disefiador esta facultado para crear movido por su

sensibilidad las relaciones visuales es mucho mas importante.

2.5.3 Elementos practicos

Los elementos practicos subyacen el contenido de un disefio relacionados con la
representacion, el significado y la funcion.

“Los elementos practicos del disefio son interpretados por nuestra mente cuando
observamos en las formas diferentes atributos y caracteristicas que somos capaces
de reconocer y relacionar (JOAQUIN, 2017)

2.5.3.1 Tipografia
Estilo disposicion o apariencia de las letras dispuesta en una composicion; el

término designa caracteres como el alfabeto, nimeros y signos de puntuacion con

los que se forman las palabras o frases. (p.246)

38



La tipografia, al igual que el modo de color, se usa tanto en pantalla como en
impresiones. Para su seleccion debes considerar el cuerpo de las letras: con patas
0 patines, o de palo seco.

Es el estudio y clasificacion de las diferentes familias o tipos de letras, asi como el
disefio de caracteres unificados por propiedades visuales uniformes, mientras que
la fuente es el juego completo de caracteres en cualquier disefio, cuerpo o estilo.
Estos caracteres incluyen letras en caja baja y alta, numerales, versalitas,
fracciones, ligaduras (dos o més caracteres unidos entre si formando una sola

unidad), puntuacién, signos matematicos, acentos, simbolos monetarios.

2.5.3.2 Motivo

Ayuda a definir la cualidad visual activa de una superficie, sus caracteristicas le
permiten percibir las diferencias visuales entre objetos; también es valorado como
un tipo de textura visual estructurad (RICHARD, 2012). (p.236)

2.5.3.3 Movimiento
Se define como la accién o proceso de desplazarse como un cambio de lugar de
posicion o esfuerzo, que puede ser real o implicito (en una foto representa la

sugestion de movimiento). (p.92)

2.5.3.4 Tension
En comunicacion visual el principio de tension es vital para un gréafico eficaz, es
un recurso visual para captar la atencion marca el equilibrio entre elementos

formales opuesta que ocasionan; ansiedad, estrés, angustia o excitacion. (p.140)

2.5.3.5 Cierre

Puede describirse como una ilusion visual, ya que es el acto final o conclusion;
también se lo reconoce como el proceso que llena las partes faltantes de un
estimulo visual, en el que existe una tendencia innata a percibir como completos

objetos que estan incompletos. (p.150)
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2.5.3.6 Imagen
Es una representacion visual de algo como un retrato bidimensional una idea de
una persona 0 un objeto; una imagen poderosa puede hacer posible la

comunicacion visual o romperla. (p.226)

2.5.3.7 Simetria
Es un principio fundamental e intemporal de la percepcion visual; transmite el
equilibrio, estabilidad y armonia. Cuando los elementos visuales estan

completamente compensados y tienen igual peso, es estatica. (p.122)

2.5.3.8 Asimetria
Significa equilibrio sin simetria (las imagenes de la composicion no se reflejan

mutuamente), tienden a ofrecer mas tension visual que las simétricas. (p.130)

2.5.3.9 Equilibrio
Se produce cuando los elementos visuales de una composicion estan distribuidos
y dispuestos de una manera unificada para comunicar una sensacion de estabilidad

y armonia. (p.112)

2.5.3.10 Marco

Consiste en limitar la parte mas bella de la pintura, de otra manera es considerado
como el cierre de una imagen visual puede usarse para; aumentar la visibilidad y
la inmediatez de cualquier mensaje visual. (p.208)

"El marco rectangular de la pintura occidental, que heredaran luego la fotografia y
el cine vulnera (...) de un modo flagrante el formato y las caracteristicas de la
vision natural, a pesar de lo cual no nos extrafia ni perturba, porque es una
convencion cultural sélidamente arraigada en nuestro contexto y con la que nos
familiarizamos desde nuestra infancia. Esta convencion se consolidd a partir del
siglo XIV, en conexidn con la linealidad de la perspectiva geométrica, en armonia
con el formato rectangular de las paredes (soportes pictoricos) y de las ventanas

de las casas, del formato de las paginas de los libros que se ilustraban y del
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formato del escenario teatral.” Roma Gubern (1987). La Mirada Opulenta.
Barcelona: Editorial Gustavo Gili.

2.5.3.11 Cuadricula
Trama de lineas horizontales y perpendiculares espaciadas de manera uniforme, es

un principio esencial del disefio en toda comunicacion visual. (p.260)

2.5.3.12 Contraste

El uso de contraste esencial para diferenciar elementos y organizarlos en orden
jerarquico en el disefio; al contrastar colores, tamafios, texturas o fuentes, para
crear un efecto visual intenso y dirigir la atencion hacia su mensaje clave, para

que su disefio sea efectivo que los elementos se diferencien 180 grados.

2.6 Disefio Web

El Disefio web necesita conocer varias disciplinas tales como: informatica,
comunicacion, disefio y cibernética. Debe enfatizarse en el hecho de que la
presentacion de la informacidn por si sola no garantiza el éxito del mensaje,
precisa de comunicacion, y esta a su vez de un buen disefio para cumplir con el
objetivo. Si el codigo es erréneo, es obvio que el mensaje sera erréneo para un
publico erréneo (BUSTOS, 2012) (p.33)

2.6.1 Disefio gréafico publicitario
Autores como (Wong, 2009) afirma que el Disefio Gréafico es un:
Proceso de creacion visual con un propdsito. A diferencia de la pintura y de la
escultura, que son la realizacién de las visiones personales y los suefios de un
artista, el disefio cubre exigencias practicas. Una unidad de disefio grafico debe
ser colocada frente a los ojos del publico y transportar un mensaje prefijado.

“El Disefio Grafico Publicitario, es la creacion, maquetacion y disefio de
publicaciones impresas tales como son: Revistas, periddicos, libros volantes y
tripticos, etc.”. Cuando hablamos de Disefio Grafico citamos a la estructura visual
un “esquema donde se estructuran elementos”, tanto graficos como tipograficos

para producir un esquema estético, original, atractivo e innovador que pueda
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traducir la idea del cliente de manera concisa subjetiva y objetivamente, es decir
que tenga el potencial de encantar al mercado seleccionado con una propuesta
organizado de componentes que armonicen y consoliden un criterio de forma
practica ajustdndose a principios abstractos que puedan influir en el plano
sicologico del espectador a fin de influir la necesidad y la preferencia hacia el
producto o servicio. (Ledn, 2003) & (Pol. A. 2005)

2.6.2 Disefio editorial

El disefio editorial orientado a prensa diaria y a la maquetacion de revistas
periddicas requiere de un sistema de diagramacion de pagina agil, que acepte
cambios en la cantidad de texto y en el tamafio de fotografias y titulares. A la vez
el ajuste de todos estos elementos tiene que hacerse de forma rapida y eficaz,
Para responder a esta situacion la mayoria de periddicos utiliza un sistema de
diagramacion basada en columnas verticales de texto (Alberich, Gomez, &
Ferrer). (p.15)

2.6.3 Disefio corporativo

El disefio corporativo ayuda a las empresas a mostrarse de una manera
uniforme y cuidada, generando al mismo tiempo confianza a sus clientes. Cada
elemento de comunicacién que desarrollemos utilizando el disefio grafico como
herramienta ayudard a las empresas a potenciar el concepto de marca que
construimos por medio del branding (LN Empresa Disefio web, Empresa Disefio

grafico, empresa de disefio de paginas web, 2017)

2.7 Fundamentacion legal

La investigacion se basara en las leyes de Plan Nacional de Buen Vivir, en el
(arts. 16, 17).

La construccion de una identidad nacional en la diversidad requiere la constante
circulacion de los elementos simbodlicos que nos representan: las memorias
colectivas e individuales y el patrimonio cultural tangible e intangible. La

proteccion y circulacion de estos elementos se impulsan mediante politicas de
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fendmeno de la investigacion museos, bibliotecas, archivos, sitios y fondos

especializados (art. 380).

Ademas de los bienes arqueoldgicos y monumentales y de las tradiciones
intangibles como la musica y la cocina tradicional, la identidad nacional se nutre

de nociones contemporaneas de patrimonios.

Aqui las industrias culturales permiten la construccion de simbdlicos alternativos
que subvierten la hegemonia de las ideolégicas dominantes y dominadoras. Un
pais que busca reconstruir su estructura econdmica debe sostener el cambio en la
capacidad de edificar el pais simbolico, en un entorno de proteccion de los
circuitos circunvalaciéon de contenidos (Movimiento Alianza PAIS; 2012: 163-
165). Esto implica también una gestion democratica de los espacios
radioeléctricos y audiovisuales (arts. 16, 17).

La construccion colectiva del espacio publico, como lugar de encuentro comun, es
fundamental para sustituir las formas de convivencia autoritarias y violentas por
formas de cohabitacion que puedan dirimir la con actividad social y construir una
cultura libre y pacifica de dialogo intercultural. Los derechos culturales responden

a una problematica fundamental, la dominacion.

Impulsar los procesos de creacion cultural en todas sus formas, lenguajes y

expresiones, tanto de individuos como de colectividades diversas

a. Incrementar el acceso a recursos publicos para la creacién, produccion,
difusion, comercializacion, distribucion y exhibicion de bienes y servicios
culturales, a través de mecanismos de inclusion y democratizacion.

b. Fortalecer la coherencia con los objetivos nacionales, como criterio para el
acceso a los recursos publicos que promocionan las actividades culturales.

c. Generar espacios de apropiacion colectiva para la creatividad, la contemplacion
y la difusion artistica y cultural en los territorios.

e. Impulsar la creacion, la articulacion y la sostenibilidad de redes culturales.
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f. Fortalecer el acceso ciudadano a las instituciones culturales y promover su
articulacioén con las redes de gestion cultural en todo el territorio nacional.

g. Recuperar y desarrollar el patrimonio artistico y cultural diverso en la
generacion del nuevo patrimonio sonoro y musical, dancistico, escénico, plastico,
literario y audiovisual.

h. Impulsar la construccion de patrimonio edificado contemporaneo,

culturalmente diverso y simbolico.

2.7.1 Fundamentacion axiologica

El andlisis y comprensiéon de la problematica de los valores, parte de un
hecho de vital significacion: los valores surgen como expresion de la actividad
humana y la transformacion del medio, identificando la gréfica étnica de la cultura
siendo su presupuesto fundamental la relacion sujeto-objeto, teniendo como
centro la praxis, lo que, como consecuencia, se debe analizarse su vinculo con la

actividad cognoscitiva, valorativa y comunicativa.

“Ningiin contenido que no provoque emociones, que no estimule nuestra
identidad, que no mueva fibras afectivas, puede considerarse un valor, porque este se
instaura a nivel psicoldgico de dos formas: los valores formales que regulan el
comportamiento del hombre ante situaciones de presion o control externos,
considerando que no son los que debemos formar, y los valores personalizados,
expresion legitima y auténtica del sujeto que los asume, y que son, en mi opinién, los

valores que debemos fomentar en toda la sociedad cubana de hoy”. (F, Gonzailez.
1996.)

2.7.2 Fundamentacion ontoldgica

La ontologia es la parte de la filosofia que estudia al ser y su existencia en
general. Identificando que la grafica étnica es aquello que estudia el ser en cuanto
ser, el interés de estudiar al ser se origina en la historia de la filosofia cuando esta
surge de la necesidad de dar explicaciones racionales, no mitologicas, a los
fenomenos del mundo fisico, también se debe recordar que el caracter universal
de la filosofia, tuvo su origen en la necesidad de un conocimiento valido a todo
fendmeno, y en las deficiencias de los conceptos inicialmente desarrollados, para

ser llevados a la practica concreta en los fenémenos fisicos, o sociales. (H, s.f.)
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2.8 Formulacion de hipoétesis
Hipotesis

La Grafica étnica de la cultura Salasaca como vertiente creativa identificara el

desarrollo de recursos graficos

2.9 Senalamiento de variables

2.9.1 Variable independiente:
Gréfica étnica
2.9.2 Variable dependiente:

Desarrollo de recursos gréficos.
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CAPITULO Il

3. MARCO METODOLOGICO

3.1 Enfoque

En el desarrollo de la investigacion se realizara el enfoque cual-cuantitativo,
porque permitira definir correctamente al problema, planteada la hipotesis
aceptada mantendra una relacion funcional entre las variables para el analisis de la

informacion.

3.1.1 Cualitativa. La cual se orienta a descubrir el sentido y significado de las
acciones sociales. Se interesa en comprender a la gréfica étnica de la cultura
conducta humana desde el propio marco de referencias de quien actia. Es de
caracter subjetivo y utiliza métodos cualitativos que dan un tratamiento diferente a

la informacion.

3.1.2 Cuantitativo. De la misma forma, serd cuantitativo, ya que permitira
examinar las estrategias para tratar de conocer los hechos, procesos, estructuras y
personas en su totalidad. Intenta determinar la fuerza de similitud o asociacion
entre variables, la generalizacion y objetivacion de resultados a través de una
muestra.

3.1.3 Enfoque de la investigacion

3.1.3.1 Investigacion Documental — Bibliografica. Obtendra una recopilacién de
fundamentos teoricos de los conceptos y teorias, asi como la demostracion de
criterios basados en fuentes documentales como: libros, revistas, folletos,
direcciones web que contengan informacion relevante para la solucion del

problema.

3.1.3.2 De Campo. La informacion que presenta la investigacién de campo es
primaria, teniendo como consecuencia conocimientos mas reales sobre el
problema, porque permite el contacto directo del investigador con la realidad. En

la investigacion de campo las técnicas a utilizarse son la encuesta y la observacion
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de campo, ya que en su desarrollo presentan mayor complejidad y por ende los
resultados que arrogan son de mas facil interpretacion y analisis.

3.4 Poblacién y muestra

En este analisis se ha segmentado al grupo de la poblacion de Salasaca con 5.886
habitantes, realizada el Instituto Nacional de Estadistica y Censos (INEC) 2010.
Por ende, el Gobierno Auténomo Descentralizado de la parroquia de Salasaca.

PQxN
n N-1)e2 +PQ

k2

n: Tamarfio de la muestra

PQ: Probabilidad de ocurrencia (0.25)
N: Universo de estudio

e: Error de muestreo (5% = 0.5)

k: Coeficiente de correccion (1.96)

_ 0.25 x 5,886
n= (5,886—1)[ o.SzJ 0.25

1.962

1,4715
n 4.886) 0.25
+0.25
1,4715
4,886(650) +0,25

1,4715
3.928125

n=375
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3.5 Operacionalizacion de variables

3.5.1 Operacionalizacion de la Variable Independiente: Grafica Etnica

Tabla N° 1:

Operacionalizacion de la variable independiente.

Concepto Categorias Indicadores Items Bésicos Técnicas
instrumentos
Grafica Etnica Estructuras Sociales | (Cuales son las ideologias de la
La identidad se ha Sociologia Teoria Conflictos cultura Salasaca?
identificado distintas Comportamiento
situaciones grupos Humano ¢Qué rasgos identifican a la gréfica | Encuestas
étnicos que apoyan su étnica de la cultura Salasaca?
identidad en idioma, Arte y Cultura Cosmovision
creencias, nacionalidad Identidad ¢Cuales son los rasgos graficos de
dentro de un Estado Civilizacion la cultura Salasaca?
multiétnico que Forma de Vida
conforman la variedad Culturales ¢Qué caracteristicas representan a
cultural y la identidad cultural de Salasaca?
multiculturalismo. Encuestas
Simbolismo Naturalismo ¢Cuéles son los simbolos que
Realismo representan a la Cultura?
Espiritualidad
Imaginacion ¢Que elementos representan la
Modernismo imagen de la cultura Salasaca?
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3.5.2 Operacionalizacion de la Variable Dependiente: Desarrollo de Recursos Gréficos

Tabla N° 2:

Operacionalizacion Variable Dependiente.

Concepto Categorias Indicadores Items Basicos Técnicas
instrumentos
Desarrollo de Recursos | Semidtica Semiologia ¢Qué significados se asocian con la
Graficos Semantica cultura?
Los recursos graficos Sintactica
son herramientas de Pragmatica
comunicacion digital,
disefio y desarrollo para | Comunicacion Elementos ¢Qué tipo de codigos graficos y a través
facilitar la creacion y Visual Emisor de que canales se puede simbolizar la
mejora de los productos Receptor gréfica étnica de la Cultura Salasaca?
de la Direccién. El Mensaje
contenido se actualizara Caodigo
de forma periddica, Canal Encuesta y
agregando nuevos cuestionario
componentes para el Soporte ¢Existen elementos graficos que puedan
disefio y desarrollo de Textura ser asociados con la cultura Salasaca?
productos digitales e Forma
impresos. Estructura
Modulo ¢Qué tipo de elementos del disefio
Movimiento basico se ven representados en los
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Disefio Grafico

Informacién

Elementos
Disefio Basico
Elementos
conceptuales
Punto

La linea

El plano
Volumen

Elementos
Visuales
Forma
Medida
Color
Textura

Elementos
practicos
Representacion
Significado
Funcion

de

grafismos de la cultura Salasaca?

50




3.6 Técnicas de recoleccion de datos

Para la ejecucion de la presente investigacion se utilizara las siguientes técnicas de
investigacion e instrumentos para recolectar informacion.

Tabla N° 3:
Técnicas de recoleccién de datos

PREGUNTAS BASICAS EXPLICACION

1.- ;Para qué? Para alcanza los objetivos de la

investigacion y  comprobar la

hipdtesis

2.- ¢ De qué personas u objetos? | De la cultura Salasaca

3.- ;Sobre qué aspectos? Sobre la “Grafica étnica de la cultura
Salasaca como vertiente creativa para

el desarrollo de recursos graficos.”

4.- ;Quién? Paulina Caisabanda

5.- ¢A Quiénes? Parroquia de Salasaca

6.- ¢(Cuando? Durante el periodo 2017

7.- ;Dénde? Parroquia de Salasaca

8.- ¢ Cuéantas veces? Trecientos setenta y cinco personas
9.- ¢ Cudles técnicas de Encuestas y entrevista

recoleccion?

10.- ¢Con que instrumentos? Cuestionario, entrevista (papel vy

lapiz) computadora.

3.6.1 Técnicas para el procesamiento y analisis de la informacion.
Una vez aplicadas las encuestas y entrevistas se procederan de la siguiente
manera:
Tabulacion de la informacion. - Permite conocer el comportamiento repetitivo
del fendmeno objeto de estudio, determinando la frecuencia con que aparece y

cual es su impacto en las variables.
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Anélisis de datos. - Es necesario presentar un andlisis de los resultados, el cual
dependera del grado de complejidad de la hipétesis y del cuidado con el que se
haya elaborado la investigacion.

Interpretacion de los resultados. - Para poder comprender la magnitud de los
datos, se estudiara cada uno de los resultados por separado para relacionarlos con

el marco tedrico.

3.7 Andlisis de interpretacion de los resultados

Genero de los encuestados

Tabla N°: 4
Genero de los encuestados

OPCION FRECUENCIA PORCENTAJE
Femenino 194 48%

Masculino 181 52%

TOTAL 375 100%

Fuente: Encuesta aplicada al pueblo de Salasaca

Femenino ™ Masculino

Grafico N° 5: Genero de los encuestados
Fuente: Encuesta aplicada al pueblo de Salasaca

Analisis: Del 100% de los encuestados, el 52% corresponde al género femenino,

mientras que el 48% es de masculino.
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Interpretacion: De la poblacién encuestada méas personas pertenece al género
femenino tanto como masculino lo cual indica que el presente trabajo esta

presente ambos géneros.
1.- ¢Usted conoce los significados de los gréficos étnicos de la cultura
Salasaca?

Tabla N°: 5
Significados de los gréficos

OPCION FRECUENCIA PORCENTAJE
100% 0 0%

80% 17 4%

50% 194 52%

20% 164 44%

TOTAL 375 100%

Fuente: Encuesta aplicada al pueblo de Salasaca

0% 4%

44%

52%

Bl 52 m3 W4

Grafico N°: 6 Significados de los graficos
Fuente: Encuesta aplicada al pueblo de Salasaca
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Anélisis: Del nimero total de encuestados (375), O personas manifiestan que
desconocen el 100% los significados étnicos de la cultura Salasaca lo que equivale
al 0% total de la muestra, 17 personas dicen conocer el 80% de los significados lo
que equivale al 4%, 194 personas dicen saber el 50% de sus significados que da
un equivalente a 52% y 164 encuestados que equivale al 44% manifiestan que
tienen un 20% de conocimiento de los significados étnicos de la cultura.

Interpretacion: En base a estos datos el mayor porcentaje permite comprender
que la gran mayoria desconoce de la diversidad y la gama de disefios existentes
dentro de la cultura Salasaca, para lo cual es importante que se identifiquen el

significado de los graficos étnicos de dicha cultura.

2.- ¢De las siguientes ideologias cuales cree usted, que representa a la cultura
Salasaca?

Tabla N°: 6
Representacion de la cultura Salasaca

OPCION FRECUENCIA PORCENTAJE
Social 1 0%

Politica 9 3%

Cultural 365 97%

TOTAL 375 100%

Fuente: Encuesta aplicada al pueblo de Salasaca
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Politica

Soci 3%

0,

Social M Politica ™ Cultural

Gréfico N°: 7 Representacion de la cultura Salasaca
Fuente: Encuesta aplicada al pueblo de Salasaca

Anélisis: De los 375 personas encuestados corresponde a 100%, 1 persona
equivale a 0% conoce Social, 9 personas encuestadas equivalen 3% conocen

politica, 365 personas equivalen a 97% que conocen cultural.

Interpretacion: La mayoria de las personas encuestadas prefieren a la cultura

autoctona como principal ideologia de la cultura Salasaca.

3.- ¢Con qué rasgos culturales identificaria a la cultura Salasaca, de las
siguientes opciones escoja una?

Tabla N°: 7
Rasgos culturales que identifican a la cultura Salasaca

OPCION FRECUENCIA PORCENTAJE
Idioma 345 92%

Musica 15 4%

Escritura 0 0%

Creencias 10 3%
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Naturaleza 5 2%
Gréaficos étnicos 0 0%
TOTAL 375 100%
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Gréfico N°: 8 Rasgos culturales que identifican a la cultura Salasaca
Fuente: Encuesta aplicada al pueblo de Salasaca

Anélisis: De los 375 encuestados que equivale al 100%, 345 personas manifiestan
que el idioma es la que identifica la cultura Salasaca que es el 92% del total de la
muestra, 15 personas gque equivale al 4% manifiesta que la mdsica es un rasgo que
identifica la cultura, 10 personas que equivale al 10% exterioriza que la creencia
es la que identifica y personas que equivale al 2% que determinan a la naturaleza
como el rasgo que no identifica dicha cultura.

Interpretacion: En base al analisis de los datos se puede esclarecer que las
personas involucradas afirman que el pueblo Salasaca se identifican por el idioma
a diferencia de los otros items.

4.- ;Usted se identifica con la cultura Salasaca?
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Tabla N°: 8
Identifican con la Cultura Salasaca

OPCION FRECUENCIA PORCENTAJE
Si 375 100%

NO 0 0%

TOTAL 375 100%

mSi ®mNo

Grafico N°: 9 Identifican con la Cultura Salasaca
Fuente: Encuesta aplicada al pueblo de Salasaca

Analisis: De las 375 personas del total de la muestran, 375 personas dijeron si se
identifican con la cultura lo que equivale al 100% Yy el 0% encuestados dijeron que

no, lo que es igual a ningln encuestado.

Interpretacion: En base el analisis de los datos se puede considerar que la
totalidad de las personas encuestadas se identifican con la cultura Salasaca, dato

importante que determina que el pueblo siente pertenencia con el mismo.

5.- ¢Qué elementos graficos representaria el disefio sobre la cultura
Salasaca?

Tabla N°: 9
Representacion del disefio sobre la cultura Salasaca
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OPCION FRECUENCIA PORCENTAJE
Tipografia (Escritura) | 5 1%

Simbolos 31 8%

Colores 339 91%

TOTAL 375 100%

Tipografia (Escritura)
m Simbolos

m Colores

Gréfico N°: 10 Representacion del disefio sobre la cultura Salasaca.

Fuente: Encuesta aplicada al pueblo de Salasaca
Anélisis: De los 375 personas encuestados corresponde a 100%, 5 que equivale a
1% de las personas encuestadas manifiestan que la tipografia (escritura)
representa a Salasaca, 31 personas corresponden a 8% de las personas encuestadas
revelan que son simbolos los que la identifican, y 339 personas corresponden a

91% de las personas encuestadas consideran que representa en colores.

Interpretacion: En base al andlisis, el color es de relevancia dentro de la
identificacion de la cultura Salasaca, debido a esto son los elementos maés
utilizados, por tanto, los simbolos y la escritura tiene el menor porcentaje, de tal
modo que la cromatica es la que ayuda a informar y a difundir estos elementos

graficos de dicha cultura.
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6.- ¢ Cree usted, que los cddigos graficos, pueden ayudar en la difusion sobre
la cultura Salasaca en los medios de comunicacién?
Tabla N°: 10

Cadigos graficos ayudarian a difundir a la cultura Salasaca

OPCION FRECUENCIA PORCENTAJE
Si 375 100%
NO 0 0%
TOTAL 375 100%
msi
= No

Grafico N°: 12 Cadigos gréaficos ayudarian a difundir a la cultura Salasaca

Fuente: Encuesta aplicada al pueblo de Salasaca

Anélisis: ElI nimero total de encuestados (375) que corresponde a 100%, 375

personas responden si, mientras que el 0% de personas encuestadas dijeron que

no.

Interpretacion: En base al analisis de los datos, el porcentaje de los encuestados

es mayoritariamente positivo, ya que consideran que los cédigos graficos ayudan

a difundir en medios de comunicacion y los recursos graficos que se proponen de

la cultura Salasaca, a partir de la presente investigacion.
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7.- ¢De los siguientes colores seleccione cuales son los que representan a la

cultura Salasaca, de las siguientes opciones cual es més relevante?

Tabla N°: 11

Colores que representan a la cultura Salasaca

OPCION FRECUENCIA PORCENTAJE
Negro 150 36%

Blanco 140 31%

Rojo (sangre) 50 29%

Verde 35 4%

TOTAL 375 100%

Rojo sangre
13%
W Negro

Blanco
B Rojo sangre

H Verde

£

Grafico N°: 13 Colores que representan a la cultura Salasaca
Fuente: Encuesta aplicada al pueblo de Salasaca

Analisis: De las (375) personas encuestadas que corresponde a 100%, 150
personas que muestra el color negro con el 36%, 140 personas indican el color
blanco con el 31%, 50 personas indican el color rojo (sangre) con el 29%, y 35

personas que indican con el color verde equivale a 4%.
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Interpretacion: Lo que representan a la cultura Salasaca son los colores negros,
blanco, rojo (sangre), los cuales permiten denotar cual es el uso cromatico
direccionado como resultado de esta investigacion, para ser aplicados en la
propuesta.

8.- ¢Cuéles son los simbolos que se tejen en la faja en la cultura Salasaca,
escoja una opcién mas relevante?

Tabla N°: 12

Los simbolos que tejen en la cultura Salasaca

OPCION FRECUENCIA PORCENTAJE
Danzantes de Corpus 340 90,6%

Cristi

Inka danzante 10 2,6%

Inka Reyna 5 1,3%

Mono 4 1%

Pajaros 13 3,4%

Serpiente 3 0,8%

TOTAL 375 100%

Tabulacion pregunta N° 9
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Grafico N°: 14 Los simbolos que tejen en la cultura Salasaca
Fuente: Encuesta aplicada al pueblo de Salasaca.
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Anélisis: De las 375 personas encuestados equivale a 100%, 340 personas
equivalente al 90,6% conocen los simbolos del danzante de Corpus Cristi que se
teje en la faja, de estas 10 personas equivalente al 2,6% conocen el simbolo de
“Inka Danzante” que se teje en la faja de la cultura Salasaca, 5 personas
equivalente a 1,3% muestran los simbolos de “Inka Reyna” que se teje en la faja
de la cultura Salasaca, 4 personas equivalente a 1% conocen los simbolos del
animal mono que se tejen en la faja de la cultura Salasaca, 13 persona
equivalencia estadistica a 3,4% conocen los simbolos de pajaros que se tejen en la
faja, 3 persona que equivalen 0,8% responde conocer el simbolo que se teje en la
faja de la cultura Salasaca.

Interpretacion: Las personas encuestadas manifiestan tener conocimiento
mayoritariamente sobre los simbolos graficos que se tejen en la faja de la cultura
Salasaca, el “Danzante de Corpus Cristi” es uno de los simbolos notablemente
posesionado en el publico estudiado, ademéas cabe destacar la importancia del
requerimiento para el reconocimiento visual de los otros simbolos que aportan un

valor pluricultural a las festividades.

9.- ¢Qué personaje es mas notorio en las manifestaciones culturales (fiestas)
en la Parroquia de Salasaca?

Tabla N°: 13

Personajes mas notorios de la manifestaciones culturales

OPCION FRECUENCIA PORCENTAJE
Caporal 165 44%

Capitan 42 11%

Alcalde 33 9%

Pendonero 26 7%

Inti raymi 109 29%

TOTAL 375 100%

62



180

160
140 165
120
100 109
80
60
40
»
0

Caporal Capitédn Alcalde  Pendonero Intiraymi

Gréfico N° 15 Personajes mas notorios de la manifestaciones culturales
Fuente: Encuesta aplicada al pueblo de Salasaca.

Anélisis: De los (375) personas encuestados equivalente a 100%, 165 personas
correspondiente al 44% que las fiestas de “Caporal” son notorias en las
manifestaciones culturales, 42 personas correspondiente al 11% conocen sobre el
personaje de “Capitan” que en las manifestaciones culturales, 33 personas
encuestadas pertenecientes al 9% conocen sobre el personaje del “Alcalde” es
notorio, 26 personas encuestadas perteneciente al 7% identifican al personaje de
“Pendonero” en las manifestaciones cultuales, 109 personas pertenecientes al 29
%  muestran su conocimiento sobre la fiesta de “Inti Raymi” en las
manifestaciones culturales. Interpretacion: Analizando los resultados obtenidos,
el personaje del “Caporal” es identificado como parte principal de las fiestas
“Manifestaciones Culturales” y el resto de los personajes tienen menor relevancia
dentro de esta fiesta, por lo tanto, es evidente reforzar la imagen cultural del resto
de personajes.

10.- ¢Cree usted que las manifestaciones y tradiciones de la cultura Salasaca
se estan perdiendo?

Tabla N°:14

Perdida de las manifestaciones culturales

OPCION FRECUENCIA PORCENTAJE
Si 375 100%
NO 0 0
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TOTAL 100 100%

M Si

H No

Gréfico N° 16 Perdida de las manifestaciones culturales
Fuente: Encuesta aplicada al pueblo de Salasaca.

Analisis: 375 personas equivalente al 100%, indican en que, si se esta perdiendo
las manifestaciones y tradiciones de la cultura Salasaca, teniendo en cuenta que

ninguna persona responde negativamente equivalente a 0% dice que no.

Interpretacion: En las manifestaciones y tradiciones de la cultura Salasaca, la
totalidad de encuestados opinan que se estan desvalorizando las tradiciones y
manifestaciones de la cultura, para lo cual requiere elementos técnicos para

impulsar las tradiciones culturales existentes.

11.- ;Cree usted qué es necesario rescatar la identidad del pueblo Salasaca?

Tabla N°: 15
Rescate de identidad del pueblo Salasaca

OPCION FRECUENCIA PORCENTAJE
SI 375 100%

NO 0 0%

TOTAL 375 100%

64



mSi

H No

Grafico N° 17 Rescate de identidad del pueblo Salasaca
Fuente: Encuesta aplicada al pueblo de Salasaca.

Analisis: 375 personas equivalente al 100%, en su totalidad opinan rescatar la

identidad cultural del pueblo Salasaca, piensan que en la actualidad es rescatar.

Interpretacion: El publico analizado da a conocer que es dispensable que se dé
un rescate a la identidad actual de Salasaca ya que se ha ido desvalorizando por el

cruce del tiempo y generaciones que dado perdido del mismo.

12.- ¢ Cuéles de los tejidos de tapiz son los mas representativos de la cultura
Salasaca?

Tabla N°: 16

Los tejidos mas representativos de la cultura Salasaca

OPCION FRECUENCIA PORCENTAJE
Zamora (calendario) 30 8%

Danzante (Corpus 315 84%

Cristi)
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Inka Danzante 16 4%

Inka Reyna 14 4%

TOTAL 375 100%

Tabulacion pregunta N° 13

4% 4% | 8%

M Zamora (calendario)
B Danzante (Corpus Cristi)
Inka Danzante

B Inka Reyna

Grafico N°:18 Los tejidos mas representativos de la cultura Salasaca
Fuente: Encuesta aplicada al pueblo de Salasaca.

Analisis: 375 equivalente al 100%, de estas 30 personas pertenecientes al 8%
menciona que conocer sobre los tejidos de tapiz es “Zamora calendario”, ademas
315 personas encuestadas pertenecientes al 84% conocen sobre los tejidos de tapiz
sobre “Danzantes de corpus Cristi”, 16 pertenecen al 4% aseveran conocer sobre
el tejido de tapiz “Inka Reyna”.

Interpretacion: En base al analisis el mayor porcentaje conocen al personaje de
Danzante (corpus Cristi) los cuales son los méas representativos de la cultura,
entonces cabe sefialar que es importante destacar a los otros elementos visuales
culturales.
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13.- { Qué rasgos identifican simbdlicamente a la etnia de la cultura Salasaca?
Tabla N°: 17

Rasgos que se identifican en la cultura de Salasaca

OPCION FRECUENCIA PORCENTAJE

Vestimenta (Barmedia 342 91%
para mujeres, poncho
negro y blanco para

hombres)
Hilar (guango) 23 6%
Sombrero de Lana, 10 3%

Sombre de pafio.
Sombrero Chocolate

TOTAL 375 100%

W Vestimenta
M Hilar

m Sombrero de Lana

Graéfico N°:19 Rasgos que se identifican en la cultura de Salasaca

Fuente: Encuesta aplicada al pueblo de Salasaca.

Analisis: 375 personas encuestadas equivalente al 100% de estas 342 personas
equivalente al 91% identifican a la vestimenta, 23 personas equivalente al 6%
reconocen la actividad de hilar (guango), 10 personas equivalente al ... reconocen
el sombrero de Lana, pafio, y Chocolate.

Interpretacion: En base al andlisis, el mayor porcentaje se identifican con la

vestimenta de “Barmedia para mujeres, poncho negro y blanco para hombres” la
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cual forma parte de la cultura Salasaca, por tanto, hay que fortalecer los elementos

denotativos de la vestimenta.
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CAPITULO IV

4. DISENO

4.1.- Memoria descriptiva y justificativa
4.1.1.- Proyecto

El presente proyecto es importante ya que el desarrollo de recursos
gréficos de la cultura Salasaca construyen un registro documental de los valores
interculturales y la cosmovision indigena, material que sera usado por propios y
extrafios forjando un patrimonio intangible recogido de forma técnica por medio

del uso tipografico e iconico.

Los beneficiarios directos de la propuesta componen primeramente al mismo
pueblo Salasaca el cual gracias a la globalizacion, modernismos etc., han dejado
aun lado la esencia cultural que los moldeo desde su infancia. Entre otros sectores
beneficiados se encuentra las distintas comunidades del pais interesadas en la
riqueza del pueblo Salasaca, docentes, estudiantes y nifios que lo usaran dentro del

material de estudio en Centros Escolares o Universidades.

Es factible porque es un aporte cultural que revaloriza las costumbres y vivencias
del pueblo indigena. Este material ayudara a potencializar los aspectos mas
diversos y enriquecidos del mismo, el cual abrird caminos de conocimiento tanto
en Instituciones Académicas de Iniciacion Escolar, como de Educacion Superior o

proyectos independientes.

Genera interés pues es un tema que abarca historia transformada en pictogramas y
tipografias, siendo el protagonista principal el pueblo indigena Salasaca. Es asi
que el proyecto se convierte en innovador y creativo al presentar diversos
materiales de uso libre y académico sobre un tema cultural y vivencial que

muchos ignoran en la actualidad.
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4.1.2.- Referencias
En un mundo donde la tecnologia, la moda y el consumismo convive con
el ser humano en su dia a dia, aspectos tan enriquecedores como la historia,
vivencias, palabras y colores que representan un grupo determinado, se convierten
en partes claves para un crecimiento cultural tanto en la sociedad ecuatoriana
como en sociedades extranjeras, permitiendo formarse una interculturalidad con

un mismo objetivo el cual es la comunicacion y aprendizaje.

Dentro del entorno educativo, tanto estudiantes como docentes no poseen un
material libre que sintetice graficamente la cultura Salasaca, ya que la gran
cantidad de herramientas propuestas es de caracter literario o fotogréfico, dejando
aun lado los recursos mas dindmicos de aspecto digital que ayuden en proyectos

institucionales, educativos etc.

En el Ecuador los trabajos de &mbito cultural en su mayor parte se centran en el
material escrito como lo son libros y revistas, pero al optar por herramientas
graficas donde se resume mediante el estudio de tipografia, mallas, tamafio y
propuestas pictograficas pueden brindar una diferencia de contenido para la
usabilidad ya sea académica o independiente.

4.1.2.1.- Analisis de factibilidad
Operativa
Generar graficos sintetizados como representaciones de la cultura Salasaca,
permitira tanto a estudiantes, docentes, ciudadania en general y extranjeros
comprender de manera sencilla las diferencias de creencia, costumbres y

vivencias de un pueblo indigena.

Politico

Es factible en el ambito politico porque dentro de la Ley de Cultura Ecuatoriana
Artc.1 se especifica el libre acceso a la cultura que nos representa, forjando
herramientas donde se pueda informar y conocer libremente los valores y bienes

culturales. De tal forma que al desarrollar el presente proyecto el mismo ayudara a
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representar a los Salasacas forjando herramientas factibles para el apoyo de la
sociedad ecuatoriana.

Econdmico-Financiero

El proyecto cuenta con los recursos necesarios para el desarrollo del material, asi
como con los programas para la digitalizacion gréfica y aplicaciones que aporten
con la correcta creacion de los distintos iconos y tipografias propuestas.

En cuanto a los recursos econdémicos seran impartidos por el autor del proyecto,
mismos que seran utilizados para el desarrollo correcto de la propuesta grafica
digital.

Socio-Cultural

Es socio cultural porque la propuesta grafica puede ser usada tanto en el ambito
educativo, como herramienta clave para expresar graficamente una vivencia o
tradicion Salasaca entre estudiantes, o en el ambito profesional como expositor

gréafico de los distintos proyectos culturales.

4.1.2.2.- Fundamentacion de la propuesta
4.1.2.2.1.- Icono
El icono es un aspecto grafico muy importante dentro de la comunicacion
humana, el mismo representa de forma simbdlica un objeto, idea o concepto

determinado.

Dentro de la interculturalidad las iconografias se usan de manera amplia ya sea en
productos elaborados por dichos pueblos, o para expresar de manera sintetizada
una tradicion, vivencia o costumbre. Es asi que un icono puede expresar mediante
una semejanza grafica algun aspecto importante del objeto a representar
(Peirce,1989).

Dentro del desarrollo de la propuesta los iconos forman parte importante al

momento de manifestar de manera gréafica las costumbres y vivencias del pueblo

Salasaca, conceptualizando y sintetizando lo mas rico de dicha cultura por medio
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de pictogramas, los mismos que ayudaran a potencializar proyectos
socioculturales apoyando con material grafico digital sobre la riqueza y tradicion

del pueblo indigena.

4.1.2.2.2.- Vifietas

Las vifietas son simbolos graficos que ayudan a puntualizar ideas de
manera estructural por medio de pictogramas sintetizados que comunican un
concepto o idea. Su uso es muy necesario en la elaboracion de documentos o
proyectos de caracter dindmico. Las vifietas dentro de la elaboracion de comics o
historietas son vistas como la reticula que divide a la pagina la misma que puede

variar de tamafio o posicion.

En el presente proyecto las vifietas seran de gran ayuda como apoyo gréafico
digital, mismo que transmitird de manera sencilla aspectos importantes de la
cultura Salasaca. Los mismos podran ser usados en propuestas culturales,
profesionales o personales como pictogramas de apoyo al momento de puntualizar

ideas o conceptos.

4.1.2.2.3.- Tipografia

La tipografia es la técnica y arte de la creacion de un modelo, disefio de un tipo
o letra determinada reproduciendo la comunicacién por medio de la palabra
escrita, donde el estilo y disefio dependen del concepto que engloba variando su
estructura y complejidad. Se puede decir que se la considera uno de los mas
importantes componentes en las variaciones y expresiones culturales de la
sociedad humana. En la actualidad la tipografia se ha wvuelto una parte
importantisima de la expresién emocional aplicativa en productos, libros, revistas

etc.

La tipografia se divide en Fuentes tipograficas y Familias tipografica
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Tabla N:18
Familia tipografica

Fuentes Tipograficas

Familia Tipografica

Se la conoce como la que define el estilo o
apariencia de un grupo completo de tipos
0 caracteres los mismos que son disefiados
con un régimen de caracteristicas comunes

y similares.

Se trata de un conjunto de tipos o caracteres compuestos bajo una misma fuente tipografica, pueden

existir variaciones en anchura o inclinacion siempre manteniendo sus caracteristicas comunes o de

fuente. Cada una tiene sus propios rasgos, pero son similares entre si.

Partes de un Tipo

Entre las partes que conforman al tipo tenemos:

Trazo: Linea que define de manera bésica la forma de la letra

Asta: Trazo vertical que manifiesta la forma de la letra

Apice: Es la union de dos trazos verticales en la parte superior del tipo o letra
Perfil: Linea horizontal que une entre verticales, horizontales y curvas al tipo.
Brazo: Trazo diagonal u horizontal que surge de una asta vertical.

Bucle: Trazo de forma curva que encierra un tipo.

Cola: Prolongacion de ser necesaria en la finalizacion inferior de algunos tipos.
Cruz o Travesafo: Trazo horizontal que cruza por algin punto del asta vertical.
Clases

Serif: Romanas Antiguas, Romanas de Transicién, Romanas Modernas y Romanas y egipcias.
Sans Serif: Grotescas, Geométricas y Humanisticas.

Ornamental: De tipo decorativas las mismas no pertenecen a ninguna clasificacion
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En el presente proyecto las tipografias que se disefiaron se encuentran dentro del
tipo ornamental ya que sintetizan mediante expresiones decorativas graficas
caracteristicas importantes que definen las tradiciones, costumbres y vivencias de
los Salasacas. Entre las fuentes tipograficas que se desarrollaron para la propuesta
se encuentran:
e Fuente Chumbi:
Grupo de tipos que usan las formas romboides graficos propios de las fajas
tipicas Salasacas.
e Fuente Chanta:
Grupo de tipos que usan lineas verticales simbolizando la trenza o cabello
largo de los hombres Salasacas.
e Fuente Inti:
Grupo de tipos que usan la forma gréfica conceptual del sol o en quechua
Inti, el cual es venerado y forma parte importante en las tradiciones
de dicho pueblo.
e Fuente Runacuna:
Grupo de tipos que usan las formas rectas utilizadas en los tapices o
calendarios que elabora el pueblo Salasaca.

4.1.2.2.4.- Fotografia

La fotografia es el arte de capturar imagenes mediante el uso de medios
tecnoldgicos sensibles a la luz. Actualmente en la sociedad la misma forma parte
importante dentro de la comunicacion ya que se manifiesta como una herramienta
que recolecta  hechos o sucesos de manera visual forjAndose como fuente
informativa de impacto emocional formando medios tangibles o digitales para su

rememoracion. Entre los diferentes tipos de fotografia tenemos los siguientes.
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Tabla N° 19
La fotografia

Foto Nace en los afios 20 como parte influyente al consumismo

Publicitaria de la época

o Es un estilo de foto més libre que se origina en el siglo XI1X
Foto Artistica .
basada en pinturas.

Foto Se narra una historia de manera visual, donde se abarca la

Periodistica cultura, el deporte, sociedad y politica.

Su uso es técnico, pero actualmente se ha convertido en una
Foto Aérea herramienta publicitaria. Pueden ser tomadas desde aviones,

satélites etc.

La fotografia periodistica fue usada dentro de la propuesta del presente
proyecto, ya que narra de manera visual las costumbres, vivencias y cultura del
pueblo Salasaca mediante fotografias naturales que manifiesten la cotidianidad del
pueblo indigena. Dicho material sera la base visual para presentar las diferentes

tipografias, iconos y vifietas.

4.1.3 Descripcion del proyecto
4.1.3.1.- Concepto del proyecto

La presente propuesta tiene como concepto que la cultura, historia y
vivencias de la comunidad indigena Salasaca pueda ser impartida y conocida por
medio de herramientas gréficas digitales que sinteticen dichas acciones mediante
un concepto claro y sencillo, de tal forma educar y recordar tanto a pobladores del
pueblo Salasaca como habitantes en general la riqueza que engloba su cultura y su
esencia, cumpliendo con dos parametros importantes dentro de la propuesta: La

eficiencia y la eficacia.

La eficacia tomara forma por medio de la iconografia donde los elementos
visuales aporten con el conocimiento sobre el modo de vida, costumbres y
tradiciones, también mediante el uso de la tipografia como material de apoyo

significativo efectuado en base caracteristicas de dicho pueblo.

75



La eficiencia expresa su enfoque en la calidad del producto final digital,
manifestando contenidos creativos y culturales que ayuden como herramientas de
apoyo a estudiantes, docentes y profesionales como instituciones interesadas en la

cultura.

4.1.3.2.- Definicion del brief

Hombres y Mujeres

Tabla N° 20 segmentacién Hombres y Mujeres

CRITERIOS DE SEGMENTACION

SEGMENTOS DE

MERCADO
Geogréficos
Continente Americano
Pais Ecuador
Region Sierra
Provincia Tungurahua
Canton Ambato
Clima Templado
DEMOGRAFICOS CUANTITATIVO
Edad 18- 50 afios

Género

Religion

Hombre-Mujer

Catolicos-cristianos-Otros

DEMOGRAFICOS CUALITATIVO
Estrato Social

Ocupacion

Origen Etnico

Alto, Medio, medio bajo
Estudiantes
Indigenas, Mestizos, Otros.

PSICOLOGICOS
Personalidad
Habitos

Alegres, Investigadores,
Curiosos, Activos, Creativos,
dispuestos aprender.
Estudiar, Jugar, Aprender,
conversar, compartir. Salir,

Explorar
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Los recursos graficos disefiados estan direccionados a hombres y mujeres partir de
los 18 afios de edad hasta los 50 afios que se encuentran en Colegios,
Universidades Trabajos profesionales, o proyectos independientes, ya que este
grupo sera el que utilice dichas herramientas graficas digitales para trabajos

escolares, propuestas gréaficas entre otros.

4.2.- Memoria Técnica
4.2.1.-Memoria de Materiales

Tabla N° 21:

Memoria Recursos Humanos o Material de Oficina

HUMANOS Autor del proyecto
Docente Guia
Poblacion Indigena

Estudiantes

INSTITUCIONALES Biblioteca Municipal de Ambato

Universidad Técnica de Ambato

MATERIALES DE OFICINA Libros

Copias a BN/Color
Impresiones
Grapas

Carpetas

Léapices

Esferos

ECONOMICOS Financiado por el Investigador

TECNOLOGICOS Computadora
Impresora

Internet

Camara fotogréfica

Programas Microsoft office

PROGRAMAS DE DISENO Adobe llustrador
Adobe LightRoom
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Tabla N° 22:

Materiales de la Propuesta

ACTIVIDAD | DETALLES | CANTIDAD |V.UNITARIO | TOTAL
Costo por Proceso 12 $12,00 c/u $144,00
Pictograma creativo y
conceptual de
pictogramas
Costo por Proceso 4 $35,00 c/u $140,00
creacion creativo y
tipogréafica conceptual de
Tipos $ 140
Uso de Computadora 1 $120 $120
tecnologia Internet 1 $175 $175
Impresora 1 $100 $100
Cémara 1 $2400 $2400
$2795
Suministros de | Resmas de
Oficina Papel 3 $6,00 $18,00
Esferos 2 $0,85 $1,70
Impresiones 10 $1,50 $15,00
Anillados 4 $4,00 $16,00
Carpetas 4 $1,50 $6.00
$56.70
Transporte y Movilizacion 1 $100,00 $100,00
Movilizacion | Viaticos 1 $100,00 $100,00
$200,00
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4.2.2. Caracteristicas técnicas

La presente propuesta grafica consta de tres partes técnicas digitales, los iconos, la

tipografia, fotografia con las siguientes caracteristicas:

Malla o Cuadricula Pictografica

El tamafio escogido para representar la malla o cuadricula para los pictogramas
tanto en iconos y vifietas es de 9x valoracion de 9 casillas por columna y filas
permitiendo un desarrollo técnico preciso al momento de proporcionar cada icono

y vifieta dentro de la grilla.

I MALLA PICTOGRAFICA

A

9x

Ox

Imagen N°1: Malla Tipogréfica

Bocetos para la construccion de los iconos
Para la correcta ejecucion de cada icono se estudio las principales vivencias,
costumbres y caracteristicas del pueblo y cultura Salasaca obteniendo los

siguientes pictogramas.

79



Imagen N° 2: Bocetos Iconos

Obteniendo como resultado final dentro de la grilla iconografica una variedad de
12 iconos simbdlicos de la cultura Salasaca.
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Imagen N° 4: Construccién Iconos
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Imagen N° 5: Construccion Vifetas

Tipografia

En el presente proyecto se optd por la tipografia Ornamental ya que expresa de
manera directa y dinamica las caracteristicas mas comunes e importantes del
pueblo Salasaca. Cada una esta elaborada en una caja tipografica de un valor de 7
x horizontales y 7x verticales donde se puede diagramar proporcionalmente cada

aspecto del tipo.

I MALLA TIPOGRAFICA

/X

/X

Imagen N° 6: Caja Tipografica
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Cada fuente tipografica mantiene su concepto y diagramacion dentro de su grilla.
FUENTE - CHUMBI - llamada asi por simbolizar las fajas tipicas usadas por

las mujeres Salasacas componen de las siguientes caracteristicas.

| ruenTeEcHumsl NI
R g%l FORMA ROMBOIDE
i
o
=

FUENTE CHUMBI

Imagen N° 7: Creacidn técnica Fuente Chumbi

- Forma Romboide caracteristico de las fajas Salasacas

- Intervalos rectos que se acostumbra después de cada rombo

FUENTE - CHANTA - simboliza la trenza del cabello masculino usandola
como parte de la vestimenta de los danzantes en la fiesta del Corpus Cristi un mes
para celebrar al Tayta Inti 0 madre tierra. La misma fue simplificada hasta lograr

una forma simple que comunique su concepto.
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I FUENTE CHANTA

FORMA CABELLO HOMBRE

| 7

X

X

FUENTE CHANTA
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Imagen N° 8: Creacion técnica Fuente Chanta

El pueblo Salasaca venera con orgullo al sol o en quechua Inti, el cual se expresa
en la mayor parte de sus productos ya sean tapices, fajas, carteras etc. Reproducir
la forma del sol mediante el uso de lineas rectas y oblicuas expresa mediante la
forma una parte importante de sus tradiciones por tal motivo se la implemento en
la siguiente FUENTE LLAMADA INTI.
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I FUENTE INTI

FORMA SOL

X

X

FUENTE INTI

Imagen N° 9: Creacion técnica Fuente Inti

La fuente RUNACUNA o calendario se manifestdé mediante formas rectas
utilizadas en gran parte en los tapices calendarios que se comercializan para
propios o extranjeros. Cada tapiz es disefiado mediante la forma de un animal con
lineas rectas, entre los principales animales encontramos el mono, las aves entre

otras.
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Imagen N° 10: Creacion técnica Fuente Runa Cuna

4.3. Disefio del producto o prototipo

Posterior al andlisis técnico con los cuales se rige el proyecto se definira la
composicion final de la propuesta grafica aplicada con los recursos fotogréaficos
precisos que ayuden a implementar tanto los iconos, vifietas y tipografias

anteriormente explicadas.

Objetivo: Desarrollar una gréafica étnica de la cultura Salasaca, por medio del

desarrollo de recursos graficos para el aporte creativo social.
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Imagen 11
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Representativa de la faja de la mujer Salasaca

i 0™

TRENZA CABELLO HOMBRE SALASACA

Imagen N° 12: Fuente Chanta
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Representativa de la trenza del cabello del hombre Salasaca

Imagen N° 13: Fuente Inti
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Representativo del Sol venerado por el pueblo Salasaca

PLiia, CUnA

CALENDARIO SALASACA

Imagen N° 14: Fuente Inti
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Aplicacion de vifietas sobre fotografias
Representativo del calendario Salasaca

VINETAS CULTURA SALASACA

Imagen N° 15: Vifietas
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Aplicacion iconos sobre fotografias
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MUJER SALASACA HOMBRE TEJIENDO

COLLAR SALASACA GUANGO TEJIDO'A MANO

Imagen N° 16: Icono
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DIBUJOS CHUMBI/CALENDARIO FAMILIA SALASACA

MUSICO TRADICIONAL MUJER TEJIENDO

Imagen N°17: Iconos
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SALASACA

REINA SALASACA

Imagen N° 18: Iconos

94



Aplicacién Disefio Editorial (Revista)

Imagen N° 19: Revista
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Aplicacion Pagina Web (Home)

SALAGADA i meim o v o

Imagen N° 20: Pagina Web

96



i U4 il 5 I

Sala-saca es una parroquia en el
cantéon de Pelileo, provincia de
Tungurahua (provincia), Ecua-
dor. La gente que vive alli es
mayormente del pueblo indige-
na quichua.

Your mail address

history Traditions

Los kichwas Salasacas sub
sisten de la produccion agricola,
ganadera y artesanal. Una de las
expresiones culturales que iden-
tifica a los Salasacas es el tejido
de tapices y ponchos de difer-
entes motivos y disefios elabo-
rados en telares manuales, los
cuales relatan sus vivencias.

Imagen N° 21: Pagina Web
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Language I Our Location

CULTURA Su conducta social es,
arisca y rebelde, sin querer inte-
grarse con los blancos, viviendo
aislados, conservando sus tradi-
ciones y costumbres; cultivan la
cabuya y con sus fibras tejen cu-
erdas y sacos que venden en la
tradicional feria de Ambato.
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Aplicacién Publicidad (Social Media Facebook)

Imagen N° 22: Social Media Facebook
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Pagina Bandeja de entrada Notificaciones

Salasaca

Inicio
Publicaciones

Opiniones

w \Vermas

Administrar promociones

ticas Herramientas de publicacion Configuracion Ayuda *

TRAVEL T

SAbASATA

ol Me gusta | X\ Seguir 4 Compartir =« <+ Agregar un boton

# Estado [8] Fotoivideo [EM Video en vivo (@ Evento, Producto + -

Salasaca e
Hace un momento - @ Facebook

Sala-saca es una parroquia en el canton de Pelileo, provincia de
Tungurahua (provincia), Ecuador. La gente que vive alll es mayormente del
pueblo indigena quichua

Sitio web de sociedad y cultura

La gente principalmente trabaja la tierra para producir comida para su propio
consumo. Los cultivos mas importantes son la papa y el maiz

Imagen N° 23: Social Media Facebook

99



Aplicacién Disefio Corporativo (Sefialética)

Imagen N° 24: Sefialética
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4.3.3.- Validacion de la propuesta

La validacion de la propuesta se llevo a cabo con los docentes y egresados
de la Universidad Técnica de Ambato de la Facultad de Disefio, Arquitectura y
Artes (Dis. Mg. Christian Ruiz, Lcdo. Fernando Fabara, Lcdo. Carlos Néjera, Ing.
Liliana Chavez, y al estudiante egresado de la especialidad el Sr. Juan Morales)
quienes fundamentaron la aplicacién y funcionalidad de la funcionalidad de cada

uno de las tipografias e imagenes que son parte de la propuesta.

Los docentes y egresados manifestaron que la propuesta cumple con los
requerimientos que se puede necesitar, como parte de los recursos graficos
(tipografia, iconos, vifietas) que cualquier profesional del area demande en su

labor.

Con respecto con las tipografias comentaron que cumple con normativas de
construccidn, al extraer formas mas representativas de la cultura Salasaca, de igual
forma con los iconos, mismos que visualmente expresan en forma directa y clara
lo mas representativo de dicha cultura, todos estos recursos estan basados en un
proceso de construccion y estilizacion con una malla, que ayudan a representar
claramente ciertas actividades que realizan en el pueblo Salasaca, y asi mismo con
las vifietas que cumplen con la funcionalidad como una unidad minima con

mucho significado narrativo.

Conclusiones

Después de haber realizado un analisis de los resultados obtenidos, en conclusion,
se puede testificar que pueblo Salasaca es identificado por nuestra cultura y
tradicion milenaria y que esta asentada en las faldas de la mama Tungurahua en la
actualidad estamos reconocidos como pueblo plurinacional y pluri étnico, la
poblacion Salasaca se dedica a la artesania ancestral y cultural estableciendo con

disefios autdctonos étnicos de nuestras raices.

Pueblo quichua, dentro de la poblacion indigena se ha determinado las principales

caracteristicas de las gréficas étnicas: como danzante de (Corpus Cristi), Zamora
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(Calendario), péajaros, inka danzantes, inka Reyna son mas conocido Yy
representativos de la cultura indigena, en cuanto a colores, los que resaltan son el
color negro que representa (luto), blanco (paz, tranquilidad), rojo (sangre) la
fuerza y pureza, que son mas representativos, esto debido a que estos son los
colores més utilizados mismos que permiten denotar el uso cromatico

direccionado como resultado de esta investigacion.

En cuanto al idioma siguen manteniendo el mismo dialecto que es quichua, se
determina también que las manifestaciones culturales de acuerdo a las encuestas
aplicadas conocen el personaje caporal, por lo tanto es evidente reforzar la imagen
cultural del resto de figuras, cabe mencionar que hay que seguir rescatando las
costumbres, y tradiciones; sin embargo muchas de las personas que piensan que
los rasgos gréaficos de la cultura se van perdiendo poco a poco, rasgos como la
vestimenta, la cultura, los tejidos de tapiz, los simbolos que tejen en la faja,
manifestaciones sociales y tradiciones de la cultura, esto demuestra la realidad de
varias connotaciones que repercuten a nivel ancestral, ya que se va desvalorizando

la cultura Salasaca a través del tiempo.

Con los recursos graficos se ha determinado que se debe elaborar rasgos gréaficos
para aplicar el uso cromatico, y disefio de fuente tipografica en funcién de dicha
cultura misma que ayudara a potenciar la identidad étnica que podrd ser
evidenciado en la cultura indigena a nivel nacional e internacional del pueblo

Salasaca.
Recomendaciones

Luego de la investigacion realizada se evidencio que la cultura mantenida por el
pueblo con distintas tradiciones coloridos tanto en vestimenta, tejidos, artesanias y
fiestas tradicionales que llevan diferentes figuras o graficos que representan la
vivencia del pueblo Salasaca que hoy en dia nos esta perdiendo la identificacion
cultural ya que las poblaciones por migrar atraen de otros paises la culturizacion

asi perdiendo nuestra identidad de buen vivir.
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Que a través de las comunicaciones podemos difundir de manera masiva e
involucramiento a la participacion de potenciar nuestra cultura milenaria que esta
disefiada con diferentes graficos representativos en cada una de nuestro vestuario
0 nuestra vivencia ya que los mismos son parte del desarrollo y sobre todo de las
nuevas generaciones que estan expuestas a difundir los recursos graficos, también
se recomienda valorizarlos y utilizar conjuntamente en instituciones difundir el
disefio autoctonos vy significados de cada simbolo, y mantener la vision para las
nuevas generaciones que sigan manteniendo las mismas culturas de nuestro

pueblo Salasaca.
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ANEXOS



UNIVERSIDADNTECNICA DE AMBATO
FACULTAD DE DISENO ARQUITECTURAY ARTES
DISENO GRAFICO
OBJETIVO:

Identificar la Gréafica étnica de la cultura Salasaca como vertiente creativa para el
desarrollo de recursos graficos.

INSTRUCCIONES:

Marque con una X la respuesta que usted considera mas adecuada.
Sus respuestas son muy importantes para alcanzar nuestro objetivo

Género: Femenino () Masculino ()

1.- ¢Usted conoce los significados de los graficos étnicos de la cultura
Salasaca?

100% ()
80% ()
50% ()
20% ()

2.- ¢ De las siguientes ideologias cuales cree usted, que representa a la cultura
Salasaca?
Social @)
Politica @)
()

Cultural

3.- ¢ Con qué rasgos culturales identificaria a la cultura Salasaca?
Lengua ()
Musica @)
Escritura @)
Creencias @)
Naturaleza ()
Autogobierno ()

4.- ;Usted se identifica con la cultura Salasaca?

Si() No ()

Si su respuesta es

NO, reSPONda POI QUE?.......ecueeeeeieeiee e eiesee e sraesae e e nneenes
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5.- ¢Qué elementos gréaficos representaria el disefio sobre la cultura
Salasaca?

Tipografia (Escritura) @)

Simbolos ()

Colores @)

6.- ¢ Cree usted, que los codigos graficos, pueden ayudar en la difusion sobre
la cultura Salasaca en los medios de comunicacién?
Si () No ()

7.- ¢De los siguientes colores seleccione cuales son los que representan a la
cultura Salasaca?

Negro @) Blanco @)

Rojo sangre @) Verde @)

8.- ¢ Cudles son los simbolos que se tejen en la fajilla en la cultura Salasaca?
Danzantes de corpus ()
Inka danzante @]
Inka Reyna O
Mono @)
Pajaros @)
Serpiente O

9.- ¢Qué personaje es mas notorio en las manifestaciones culturales (fiestas)
en la Parroquia de Salasaca?

Caporal O

Capitan @)

Alcalde @)

Pendonero ()

Inti raymi @)

10.- ¢Cree usted que las manifestaciones y tradiciones de la cultura Salasaca
se estan perdiendo?
Si () No ()

11.- Cree usted que es necesario rescatar la identidad del pueblo Salasaca
Si () No ()

12.- ¢Cuéles de los tejidos de tapiz son los mas representativos de la cultura
Salasaca?

Zamora (calendario) @)

Danzante (Corpus Cristi) ()

Inka Danzante @)
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Inka Reyna @)

13.- ¢ Que rasgos identifican simbolicamente a la etnia de la cultura Salasaca?
De los siguientes elementos sefiale cual es el que mas representa a la cultura
Salasaca?

() Vestimenta ( Barmedia para mujeres, poncho negro y blanco para hombres)

() Hilar (guango)

() Sombrero de Lana, Sombre de pafio. Sombrero Chocolate

Muchas gracias por su colaboracion!
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