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Resumen

Esta investigacion gira en torno a la reflexion del uso de la moda como un discurso estético
y de género, presente el acto de vestir el cual se ejecuta a diario, pero que conlleva
contextos socio-culturales, histéricos y politicos, que han ejercido influencia sobre la
modificacion de la vestimenta con el pasar de los afios y asi mismo las creaciones de los
disefiadores mas influyentes a lo largo de la historia han ido evolucionando hasta adaptarse
a los estilos contemporaneos. De alli que la presente tesis toma como objeto de estudio la
produccion cinematografica “Yves Saint Laurent” (2014) de Canal+, basada en la vida del
modisto que lleva el mismo nombre, llegando a analizar sobre sus invenciones, impacto y
lo revolucionarias que resultaron sus colecciones tanto para la Alta Costura como su papel
en la democratizacion de la moda y, por tanto, en el consumo. Asi también, se expone
detalladamente algunas de sus prendas iconicas analizando la semidtica presente en la
moda y comunicacion no verbal que se ejerce dentro de un escenario social, teniendo en
cuenta el poder de las industrias culturales sobre las percepciones de lo bello y socialmente
aceptado. Asi se concluye en la exposicion sobre el debate controversial de género y
cuerpos alrededor de la moda, su configuracion desde todos los hechos que involucran a
la humanidad y como con el pasar del tiempo las perspectivas acerca de lo que se debe
usar o0 no fueron cambiando de manera progresiva de acuerdo a la introduccion y re-
significacion de prendas.

Palabras Clave: Semio0tica, estética, industrias culturales, comunicacion en moda,

consumo.
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Abstract

This research revolves around the reflection of the use of fashion as an aesthetic and gender
discourse, it presents the act of dressing which is executed daily, but which involves sociocultural,
historical and political contexts, which have influenced the modification of clothing over the years
and likewise the creations of the most outstanding designers throughout history have evolved to
adapt to contemporary styles. Hence, this thesis takes as its object of study the film production
"Yves Saint Laurent" (2014) by Canal+, based on the life of the fashion designer of the same
name, analyzing his inventions, impact and how revolutionary they were. his collections both for
Haute Couture and his role in the democratization of fashion and, therefore, in consumption.
Likewise, some of his iconic garments are exposed in detail, analyzing the semiotics present in
fashion and non-verbal communication that is exercised within a social scenario, taking into
account the power of cultural industries over the perceptions of beauty and socially accepted. This
is how it is concluded in the exhibition about the controversial debate of gender and bodies around
fashion, its configuration from all the facts that involve humanity and how with the passage of
time the perspectives about what should be used or not were changing. progressively according to
the introduction and re-signification of garments.

Keywords: Semiotics, aesthetics, cultural industries, communication in fashion, consumption.
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CAPITULO |

MARCO TEORICO

1.1 Antecedentes investigativos

Para el desarrollo del presente trabajo investigativo se parte de la revision del estado del
arte con estudio relacionados al tema propuesto. Se consideraron siete tesis a niveles de
maestria y doctorado, debido a que estos trabajos poseen mayor fundamentacion teérica y
solidez metodoldgica, a continuacién, se detallaran de acuerdo al afio, nivel educativo y

sus respectivos aportes, en torno a temas como la moda, estética e industrias culturales.



Nombre | Afo Nombre de la tesis Tesis Universidad Link
del autor
Gabriel 2002 | Las funciones estética y Maestria en Universidad Nacional | http://132.248.9.195/pdtestdf/03129
Gutlelrrez sedu_ctor_a de_ la moda usos | comunicacion. | Autonoma de México. 58/0312958.pdf
Javan e implicaciones en los
jovenes: El caso de la
revista Eres.
Vicente | 2004 | La experiencia estética en Doctorado en | Universidad Nacional | http://132.248.9.195/pd2004/060015
Castellanos el cine. Clgr)0|as Autonoma de México. 210600157 pdf
Cerda Politicas y RS LA
Sociales con
orientacion en
Ciencias de la
Comunicacion.
Helen 2015 De la hoja de Parra al Doctorado en Universidad https://eprints.ucm.es/id/eprint/4161
Glover Bikini: Moda como. hlstorlg de.I,a Complute_nse de 2/1/T38532.pdf
soporte de comunicacion Comunicacion Madrid.
social. Social.
Rocio 2015 Relaciones entre arte y Doctorado en Universidad de https://dialnet.unirioja.es/servlet/tesi
Luque moda: Dialogos y juegos comunicacion Malaga. e
Magafias de identidad desde la alta audiovisual y $7c0digo=152386
costura en el vestir hasta publicidad.
nuestros dias.
Silvana 2018 | ¢Son nuevos cuerpos los Maestria en Universidad Andina | https://repositorio.uash.edu.ec/bitstre
~ 5 Y iy f
Larrea Ofia de la moda* Comunicacion. Simén Bolivar. am/10644/6252/1/T-2678-MC-
Larrea-Son%20nuevos.pdf
Manuela | 2019 Signos en el vestuario Titulacion en Universidad de la https://www.colibri.udelar.edu.uy/js
Elgu_e y Hlsto_rlco: Analisis d_e la Dlsen_o Republica Uruguay. ouilbitstream/20.500.12008/27164/1
Guilliana vestimenta de la Reina Industrial.
Villaamil Elizabeth I en la pantalla.
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Dolores Formas de construccion de | Investigacion en | Latinoamericana de | /bitstream/10469/15689/8/TFLACS
Vaca Eguez los cuerpos de las mujeres Ciencias Ciencias Sociales. 0-2019MDVE.pdf

en la moda de Quito. Sociales con

mencion en
Género y

Desarrollo.
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Tesis 1. Gabriel Gutiérrez (2002), en su tesis, plantea ver a la moda como sinénimo de
juventud e integracion social, que hace a los cuerpos adaptarse de acuerdo a la ideologia
y conducta aceptada o aspirada por la mayoria social, entrando en discusion temas como
estilo e identidad.

En cuanto al rol social de la moda, Gutiérrez menciona que existe una participacion activa
como un vehiculo para expresar mensajes dentro de los procesos de seduccion y conquista,
mas no para lucir elegantes, uniendo asi sus ideas con las de Yves Saint Laurent quien

proponia el mismo concepto.

A su vez, entiende a los canones de belleza en un mundo que hace del cuerpo un
espectaculo, volviéndose una mercancia modificable, capaz de asumir cierta jerarquia en
determinados grupos sociales basandose unicamente en la apariencia y el lujo que puede

poseer.

Finalmente, la metodologia aplicada se basa en el analisis de contenido, en este caso tanto
de imagenes como de texto en la revista Eres, lo cual permitio establecer claras relaciones
entre el contenido de la misma y conceptos como belleza, seduccidén y conductas

significativas que reflejan el contexto de la época.

Tesis 2. Sobre el cine esta investigacion asume los aportes de Vicente Castellanos (2004)
quien aborda sobre como esta industria cultural abarca mdltiples dimensiones sean:

semioticas, estéticas, artisticas, comunicativas y socio-culturales.

El autor asume al cine como una percepcion intersubjetiva que se entiende en base al
pensamiento y la sensibilidad humana, siendo objeto de apreciacion correspondiente a lo
que se capta en el relato, donde juegan un papel importante la experiencia estética de los

objetos, eventos y sensaciones que generan, ya sea un filme completo o un fragmento.

En cuanto a la metodologia empleada un analisis a peliculas como Pulp fiction, Road to

perdition, The matrix, entre otras, que ayudan a establecer una relacion entre la estética,



la imaginacion, memoria, emocion, interés por medio del estudio de la trama.

Por medio de estos conceptos se relacionard el proceder de Saint Laurent de acuerdo a su
contexto y la razon de sus disefios. Entendiendo que al ser una pelicula biogréfica hay que
separar los hechos reales de la ficcion o dramatismo afiadidos a la vida del protagonista

que sirven para enlazar la historia.

Tesis 3. Helen Glover (2015) sitta a la moda como fenémeno antropolégico, cultural y
social con sus implicaciones comunicativas, de acuerdo a determinados contextos
histéricos y la constante evolucion que conlleva su intrinseca relacion con la sociedad, la

estética, ideologias y necesidades que cambian frecuentemente.

Dentro de los aportes de la autora se puede citar a la sociologia, semiotica de moda vy el
papel del Prét a porter o moda lista para llevar, esto ultimo guarda una estrecha
concordancia con Saint Laurent, puesto que fue quien popularizé e incursiono de este tipo

de democratizacién de la moda.

Para Glover, entender a la moda como vehiculo de comunicacién exige realizar una
investigacion de tipo cualitativa, usando un método empirico-descriptivo y de caracter
observacional, en donde el estudio se centra en tres de las pasarelas “Mercedes-Benz
Fashion Week” y de “Pasarela Cibeles” de Madrid, analizando el comportamiento de la
prensa y su proyeccion, para esto ultimo y con fines de crear resultados concretos se
emple6 una formula de medicion, incluyendo datos como: fechas, muestra, poblacion,

documentacion y fuentes.

Su estudio, ademas, permite contextualizar a la moda desde antes del siglo XIX lo que
posibilita entender el papel social de la vestimenta, la transmisién de mensajes esenciales
sobre la configuracion y el funcionamiento de los grupos sociales y los individuos en si.
Entrelazando esto con el ciclo de la moda desde su aparicion, extensién hasta la
desaparicion, la distincion y diferenciacion; igualdad y democratizacion; uniformidad y

globalizacion.



Tesis 4. Rocio Luque Magafas (2015) acentla una de las bases de la presente
investigacion, en primer lugar, explica detalladamente el ambiente del siglo XX, lo lleva
a situarse después de la Segunda Guerra Mundial y la aparicién del disefiador Christian
Dior con su silueta New Look, la cual serd modificada dentro de esta casa de Alta Costura
luego de su muerte, con el ascenso a la direccién creativa del joven Yves Saint Laurent,
concibiendo los disefios de este Ultimo como una representacion de la union entre la nueva
era de la moda y los detalles que se toman de la ya existente para darle un nuevo

significado.

La investigadora a través de su analisis y comparacion con otros disefiadores describe la
incursion de Saint Laurent en la moda siendo tan joven, en la sociedad de mediados del
siglo XX. A su vez, Saint Laurent se acomodaba perfectamente a las necesidades
postguerra, la moda de la calle se reinventaba, de la mano el ascenso de la segunda ola
feminista llevo a cabo la creacion de prendas masculinas adaptadas para mujeres y la

transicion del Haute Couture o Alta Costura hacia el Prét a porter.

La metodologia usada contempla diferentes objetos de analisis dentro de la composicién
de un disefio como: Silueta, proporcion y linea, ritmo, funcionalidad, detalles, color,
tejido, estampado, adornos, materialidad y maquillaje. Lo sefialado se entiende en el

marco de la segundidad de Charles Pierce y la semidtica.

Por altimo, Luque describe y explica la relacion de elementos en comun entre: arte, belleza
y Alta Costura, contemplando asi, los disefios de Yves Saint Laurent inspirados en
pinturas famosas de diversos pintores y la influencia de la corriente artistica del

impresionismo en algunos de sus disefios.

Tesis 5. Silvana Larrea (2018) analiza sobre los signos y creencias que se forman a partir
de disefiadores y sus colecciones, los cuales llegan a influir y remoldear al cuerpo,
viéndolo como un objeto docil y manipulable capaces de adquirir un valor Unicamente por
su aspecto, llegando al consumo compulsivo en funcién de la aparicion de las nuevas

tendencias.



Larrea explica la diferencia entre vestir y estar la moda, resultando interesante y
contradictorio el atavié de un cuerpo con capas de ropa en la intimidad para presentarse
en publico a diario en un contexto constantemente cambiante y, por tanto, donde la moda
se vuelve caduca al igual que la forma de los cuerpos se deconstruyen en funcion de la
historia, haciendo alusion a los cuerpos dociles de Michel Foucault y la manera en la que
se ven inmerso en un mecanismo de poder que ejerce control, dirigido por sujetos ajenos

al cuerpo propio como tal.

La metodologia empleada comprende una investigacion cualitativa, siendo el objeto de
estudio mujeres de dos grupos de edad distintos, aplicando la observacion no participante

y entrevistas enfocadas a temas como: farandula, consumo y moda en el &mbito local.

En sintesis, esta tesis se explica como los cuerpos expresan su sometimiento desde temas
como el consumo, las aspiraciones y deseos 0 a su vez, pero muy dificilmente, la
emancipacion mediante la moda a través de la influencia de movimientos sociales, el
surgimiento de nuevas narrativas y recientes estéticas, asi como la funcién de la moda en

el comportamiento y relaciones sociales.

Tesis 6. Manuela Elgue y Guilliana Villaamil (2019) proponen una metodologia basada
en el andlisis en dos niveles: connotativo y denotativo, procediendo a una distincion y
separacion de la indumentaria objeto de estudio, el cual se tomara en cuenta para analizar

determinados disefios de Saint Laurent.

Para Elgue y Villaamil, es fundamental la inclusion y exclusion de perspectivas
valorativas al momento del analisis, debido a que, en el caso de lo denotativo, se hara
alusion a lo visible, extrayendo elementos puntuales mediante el recorte de figuras y
acercamiento a los detalles, ya sean de la tipologia del traje, maquillaje, peinado, silueta,

material, textura, accesorios y color.

Mientras que para el segundo caso se incluird el contexto y todo aquello que aporte una



interpretacion meramente subjetiva o historica, agrupando a los elementos de acuerdo a
su significado. Asi sugieren una descripcion subjetiva y objetiva hacia los recursos
comunicacionales utilizados dentro del vestuario para el personaje y que facilmente

pueden ser empleados para el estudio detallado de disefios.

Tesis 7. Maria Dolores Vaca (2019) realiza un analisis sobre la construccion de la moda
en la sociedad de acuerdo a su contexto, entendiéndose como un elemento cambiante, pero
que siempre conlleva implicito un mensaje de género, clase social, raza, sexo, distincion

y demas alcances.

La investigadora expone sobre la estratificacion o jerarquia que implica usar indumentaria,
de acuerdo a lo que se quiera transmitir por medio del uso de ropa en un cuerpo que
pretende ser ideal, requiriendo entonces de procesos que promueven el consumismo, que
proponen diversas industrias, creando estereotipos, moldeando tanto su fisico como su
comportamiento, en general ejerciendo biopoder. En conjunto, lo expuesto crea la
separacion de personas de su individualidad momentaneamente, para ingresar en grupos

sociales y una vez alli ser capaces de generar estilos que los diferencien.

Otro aporte importante comprende el repensar sobre lo que ocurre detras del vestirse, su
relacion sexual-biolégica y social volviéndose una segunda piel con la que se crean
relaciones sociales, buscando responder la interrogante acerca de ¢cOmMo se construyen sus
cuerpos y feminidades? Para ello contextualiza autores como: Georg Simmel, Pierre

Bourdieu, Michel Foucault, Simone de Beauvoir, Susan Bordo, entre otros.

Para este trabajo, la metodologia establece dos momentos de estudio en los afios 2017 y
2018, mediante una observacién participante, involucrandose en las actividades diarias de
disefiadoras, llegandose a inmiscuir en desfiles de moda y producciones fotogréaficas, lo
que llevo a establecer relaciones de familiaridad no s6lo con las modistas, sino también
con modelos, estilistas, organizadores de eventos de moda y demas personas que
coordinan eventos relacionados, lo que condujo a establecer entrevistas abiertas y semi

estructuradas para recabar la mayor cantidad de datos posibles.



Finalmente, esta tesis concluye que existe un tipo de feminidad preestablecida que es
aceptada dentro de la industria de la moda, que es difundida y globalizada gracias a los
medios de comunicacidn, frente a esto otras feminidades y cuerpos también luchan por su
espacio en dicha industria. Sin embargo, esto de ninguna manera implica una
democratizacion generalizada para todas las clases sociales en la manera de vestir puesto
que el grupo social que mas capital posee tiende a distinguirse siguiendo otro tipo de

tendencias y mas no usan lo que esté a su alcance inmediato.

1.1.1 Pensar en la moda

En el mundo contemporaneo es inevitable pensar en la moda sin relacionarla con
pasarelas, y toda una gran industria cultural, donde destacan un amplio mercado cultural,
entre las que sobresalen: revistas de lujo y glamur. La cuestion del vestir involucra gustos,
apariencias y todo un capital socio-cultural, para usar términos “bourdianos”; donde se

despliegan una serie de estrategias comunicativas.

Desde su aparicion, las prendas de vestir han cumplido funciones importantes, en primera
instancia, de proteger al cuerpo del clima, luego asignaron jerarquias con indumentarias
distintivas, hasta poco a poco ir definiendo estratos sociales, permitiendo ejercer poder a
quien viste de cierta forma, reflejando la situacion de determinada época, siendo rebelion
0 sumision, remoldeando cuerpos como sugiere Michel Foucault (2003) en cuanto a la

docilidad del cuerpo.

El vestido y la moda representan un signo para las sociedades, hasta convertirse en un
elemento de consumo, aspiracion, identidad y distincién social. “La moda es un conjunto
de comportamientos significativos que expresan los valores caracteristicos de una época
y entran en decadencia junto a ella; en un sentido mas estricto, constituye la forma de

vestirse, es decir, de mostrar y ocultar el propio cuerpo” (Squicciarino, 1998, p.11).



Cada prenda en su composicién, en cada pieza y detalle es un signo capaz de proyectar un
amplio significado. Los disefiadores se convierten en artistas que van modelando cada
pieza de sus colecciones con una detonacion profunda de la sociedad, que a su vez puede

generar un gran impacto y cambiar la realidad o evocar épocas no vividas.

Es asi como esta industria debido a su estrecha dependencia social trasciende los limites
del consumo y debido a su caracter ciclico también puede adoptar diferentes estilos con
el pasar del tiempo.

1.1.1.1 Cuerpos: Entre historia, poder y género

Para reflexionar la moda es necesario mencionar al cuerpo, el cual adopta a la vestimenta
como una segunda piel. En este punto se hace necesario cuestionar si ¢EIl ser humano es
quien usa a la ropa, o si mas bien la ropa es la que viste y usa a las personas? Dicha
reflexion parte de lo que para el modisto Oscar de la Renta (2012) se denomina como

“Fashion victims”.

Para contestar la interrogante planteada, hay que entender que la moda no sobrevive por
si, sino que responde al contexto y hechos sociales, determinados en tiempo y espacio,
transformandose de acuerdo a estas condiciones. "EIl hecho social nunca es inmovil, eterno
y, por lo tanto, objetivable, salvo de manera provisoria. Esta vivo, tejido en el interior de
una red de relaciones que nunca son realmente estables, sino que siempre buscan una
nueva relacion™ (Le Breton, 2002, p. 91).

Por tanto, estara sujeta a cambios segun la sociedad apetezca de cuerdo a los intereses que
se persigan. Simultaneamente se modifique la ropa, se moldeara en una silueta diferente
el cuerpo, esto debido a su naturaleza dependiente y por supuesto maleable de tal manera
gue no presenta resistencia, entrando en la categoria de docil. “Es docil un cuerpo que

puede ser sometido, que puede ser utilizado, que puede ser transformado y perfeccionado”

(Foucault, 2003, p.125).

Si se habla de una condicion social la cual rige a la moda, hay que entender que la
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humanidad tiende a rechazar o aceptar conceptos, ideas o formas, de acuerdo a sus
percepciones, juicios estéticos, consideraciones acerca del bien y el mal. “La moda es un
sistema original de regulacién y de presion sociales. Sus cambios presentan un caracter
apremiante, se acompafan del «deber» de adopcion y de asimilacion, se impone mas o

menos obligatoriamente a un medio social determinado” (Lipovestsky, 1996, p.42).

No obstante, habra lapsos en los que se propongan pensamientos revolucionarios, ya sean
geniales o ridiculos, pero que con el pasar de los afios se popularizaran hasta convertirse

en parte de la normalidad.

De acuerdo con lo sefialado, los limites se estableceran a través de lo que agrade o no a la
colectividad, o en la mayoria de los casos, a la ¢lite. En el caso de que existiera algo que

vaya en contra de lo que se considere normal inmediatamente generara reaccion.

El cuerpo se vuelve un misterio que no se sabe como abordar. Las
expectativas no se cumplen o se abren posibilidades inquietantes.
Los cuerpos dejan de fluir en el espejo fiel del otro, en esa especie
de pizarra méagica en la que los interlocutores se borran en la
familiaridad de los simbolos mientras entran, adecuadamente, en
escena (Le Breton, 2002, p. 126).

Teniendo en cuenta este principio, para inicios del siglo XX, época denominada la Belle
Epoque, la cual estaba marcada por la segunda revolucion industrial y la aristocracia, era
popular la silueta femenina de S italica, mediante el uso del corset ajustado que impedia

el movimiento, y formaba cinturas extremadamente pequefias.
No obstante, para las clases acaudaladas esto no representaba inconveniente alguno puesto

gue no se requeria realizar trabajos forzados que exijan mas movilidad, a pesar que si

resultaba incbmodo debido a que no era ergondémico.
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El proposito del corset' no era la comodidad sino la transformacion del cuerpo
principalmente el femenino, significando opresion, dedicado a feminizar la silueta,
levantar el busto y ensanchando las caderas y, de ninguna manera siendo parte facilitadora

para la vida activa de una mujer.

Figura No.1 llustracién de un corset femenino
muy comUn durante la Belle époque.

Para Nicola Squicciarino (1998), ha representado a una feminidad delicada, inatil y propia
del lujo que se ha modelado en torno a una sociedad donde prima la inequidad de género.
Si bien, en su momento, también existieron los corsets masculinos, estos no perduraron
en el tiempo, ademas de que cumplian otras funciones, menos agresivas con la forma
natural del cuerpo humano, pero no solo el corset se ha presentado como instrumento de
opresion.

Las costumbres, las modas se aplican a menudo a apartar el

cuerpo femenino de su trascendencia: la china de pies vendados

apenas puede caminar, las garras pintadas de la estrella de

Hollywood la privan de sus manos, los tacones altos, los corsés,

los mirifiaques, los verdugados, las crinolinas, no estaban tan

destinados a hacer mas esbelto el cuerpo femenino como a

aumentar su impotencia. Cargada de grasa, o, por el contrario, tan

diafana que le esta vedado cualquier esfuerzo, paralizada por

ropas incomodas y por los ritos del decoro, se le presenta al

hombre como su cosa (De Beauvoir, 2016, p. 181).
1. Prenda usada cominmente para moldear la figura femenina y a su vez estilizarla, durante mucho tiempo fue usada

por cuestiones estéticas, sin importar lo perjudiciales que resulten. Durante el siglo XIX fue muy popular siendo su
mayor auge en la época victoriana. Actualmente no ha desaparecido, mas bien tiene un disefio ergonémico.



De la misma manera, sobre la ropay la imposicion de roles, en general, ejercen un papel
significativo las prendas de origen propiamente masculinas, como el pantalon, la chaqueta,
el smoking completo, entre otros, los cuales de acuerdo a su evolucion histdrica fueron

resignificando nuevas cosas.

Para la Primera Guerra Mundial, las cosas cambian y se busca el sentido utilitario de la
ropa, es decir, que permitan realizar diversas actividades. Sumado al legado de la primera
ola feminista a su vez, provoca el desprendimiento del corset y se impulsa el uso de ropa
propia del hombre, dejando a un lado la apariencia de cuerpo delicado y aura sutil. “Sin
duda las ropas masculinas son también artificiales, pero mas comodas y sencillas, estan

pensadas para favorecer la accion y no para entorpecerla” (De Beauvoir, 2016, p. 395).

Dado este punto hay que remarcar el porqué de su temporal desaparecimiento, en un inicio
el desprendimiento del corset se dio gracias a modistos como Paul Poiret? o Gabrielle
Chanel®, no obstante, no coincidian los motivos. EI primero lo hizo por cuestiones de
estética visual, de patronaje y disefio de nuevas figuras, la segunda mas bien por razones
sociales y de liberacién femenina, empezando a verse como objeto obsoleto y muy poco

utilitario, pensando como mujer liberal, esto ultimo se abordara méas adelante.

Figura No.3 Disefiadora Gabrielle Chanel posando
detrés de una modelo con un vestido suyo.

Figura No.2 Modisto Paul Poiret junto a una
modelo con su disefio.

2.Modisto francés nacido en 1879, con su trabajo definio la estética de la moda del siglo XX. Se le atribuye a la
introducciondel concepto de desfilar en el mundo de la moda, y uno de los mayores aportadores para el movimiento
artistico en todas sus dimensiones del Art Déco, sus disefios fueron inspirados principalmente en el orientalismo,
aunque también en el arte.Muri6 en 1944 en Paris.

3. También conocida como Coco Chanel, de origen francés. En primera instancia, incursion6 con el disefio de sombreros
hasta llegar a revolucionar la moda en periodos de entreguerras con siluetas informales, deportivas, casuales y comodas
para la mujer. Dejando un legado que perdura hasta hoy. Dio un nuevo significado a las concepciones de eleganciay a
su vez de idearios de feminidad de la época. Ademas, la misma Chanel cre6 su fragancia que lleva por nombre “Chanel
N. 5”.



Se buscaba mujeres multitareas, las cuales, al llevar un tipo de vida mas agitado,
necesitarian otro tipo de “uniforme”, algo que vaya mejor adecuado, como un
pantalon o chaquetas con multiples bolsillos, como las de los soldados, que no
impidan el movimiento ni resulten incomodos. Es asi, como aparece un nuevo tipo

de silueta y de mujer, una mas utilitaria y menos estrafalaria

Figura No.4 Mujeres durante la Primera Figura No.5 Vestimenta femenina en la
Guerra Mundial Belle époque.

Aquello es ejemplo de como los cuerpos cambian de acuerdo a las necesidades e interés
de cada época, siendo también sujetos a progresos o retrocesos, volviéndose el cuerpo una
especie de maniqui moldeable segin en contexto y resaltando el caracter ciclico de la
moda.

De esta sustentacion, se vuelve necesario hacer énfasis en el cuerpo femenino y como se
ha visto sometido a sistemas de violencia y control sobre si, por parte de agentes externos.
“La mujer y el cuerpo han compartido el mismo grado de sumision, la misma segregacion”

(Squicciarino,1998, p.128).

Para visibilizar lo sefialado, se tomara el caso del disefiador francés Christian Dior* y su
papel luego de la Segunda Guerra Mundial, periodo evidentemente marcado por la

destruccion y pérdida de vidas humanas, principalmente de hombres, donde las mujeres

4. Naci6 en Francia en 1905, para 1946 fundd su propia casa de moda de alta costura con su mismo nombre ubicada en
Paris, Francia. Devolvié la silueta afeminada y delicada a la mujer con su denominada “Mujer flor” (asi también
extendid su casa de modas e incursion también en el mundo de la perfumeria). No mucho tiempo después de realizar
esta importante invencion en la industria de la moda fallece en Italia en 1957.



hicieron frente a la situacion de hogar, familia, trabajo y sociedad en general,

experimentando un cambio de roles y, por tanto, una modificacion en la imagen.

Figura No.6 Disefiador Christian Dior
vistiendo con uno de sus disefios cefiidos
a la cintura.

Con la post guerra el mundo habria de configurarse de nuevo y como era de esperarse se
popularizé el uso de la ropa util y comoda, es decir, que permitia realizar diferentes labores
de trabajo y era resistente, existiendo hasta cierto punto mayor equidad en el vestido tanto

para hombres como para mujeres.

Es aqui donde se generd un debate importante de acuerdo a los preceptos sociales de la
época sobre si, ¢Se iba a permitir que las mujeres tomen el control a la par, cuando los
hombres siempre lo habian tenido? Pero sobretodo, luego de la ausencia de las figuras
masculinas durante temporada la bélica ;Como hacer para recuperar el poder sin generar

revuelo en una sociedad relativamente fragil?

Dior tuvo una solucion a través de la fusion de tres prendas importantes, las chaquetas con
hombreras, las cuales fueron usadas por hombres porque generaban un aspecto corpulento
y de alguna manera intimidacion y por supuesto nuevamente la inclusion del corset y la

falda, que desde siempre han dado aires de delicadeza.

Habian adoptado una forma de vestir extrafia e incongruente.
De las caderas hacia arriba vestian ropas formales, formidables

incluso (...) la bisuteria, las chaquetas largas con anchas
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hombreras. Por debajo de todo esto llevaban escuetas faldas,
finas mallas y tacones tan altos que les hacian tambalearse si
daban un paso mas largo que otro. Cuando una mujer con esta
indumentaria se sentaba detras de una mesa, trabajando con el
publico o con subordinados, parecia poderosa y madura. Pero
cuando se levantaba y salia detras de la mesa para hablar con
un superior se revelaba insegura y anifiada (Lurie, 1994, p.16).

Asi es como renace y el mundo conoce la nueva silueta de reloj de arena, una figura
reinventada denominada “New Look™ ni con tanto poder como para que las mujeres
sobrepasen a los hombres, ni tan sosas como para pasar desapercibidas entre las miradas

masculinas.

Aunque mas préactica, la ropa de la mujer no la hace aparecer
como asexuada: todo lo contrario, las faldas cortas destacan
mucho mas que antes las piernas y muslos. No hay ninguna razén
para que el trabajo la prive de su atractivo erético. Percibir a la
mujer como un personaje social y al mismo tiempo como una

presa carnal (De Beauvoir, 2016, p.264).

Sin duda, a traves de la moda se puede reivindicar el ejercicio de poder de otros sobre uno
mismo y a su vez como se puede considerar al ser humano no s6lo como sujeto, sino

también como objeto manipulable tanto de manera ideolégica como fisica.

1.1.1.2 Transparencias, desnudez y el sentido de libertad

De las modificaciones por influencias externas, de acuerdo a normativas sociales,
pareciera que todo esta preestablecido y que evidentemente el poder y la decisién no estan
en discusion, pero esto en el mundo contemporaneo no es del todo cierto, puesto que
siempre va a existir quien cuestione la autoridad, haga ruido y sea rebelion, de alli el

nacimiento de los movimientos sociales y las tribus urbanas.
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Movimientos sociales como el feminismo también han influido en el cambio del cuerpo o
la silueta. Por ejemplo, en los afos sesenta, durante en el ascenso de la segunda ola
feminista, se promovia el no usar sostén puesto que se consideraba un dispositivo de

dominio sobre el cuerpo.

Como era de esperarse la moda generd respuesta a esto, con el disefiador Yves Saint
Laurent®, tomd esa idea y decidié crear un bluson de tela transparente sin nada por debajo,
causando revuelo, controversia y rechazo al ser considerado indecente. “El juego de
libertad inherente a la moda, las posibilidades de matices y gradaciones, de adaptacion o

de rechazo de las novedades” (Lipovetsky, 1996, p.46).

Figura No.7 Disefiador Yves Saint Laurent posando para una campafa
publicitaria de su propia marca

Si bien, el rechazo de este tipo de prendas duro solo hasta los afios 70, cuando se dio el
estallido de la revolucion y liberacion sexual, que acentud no otra cosa, que sino el éxito
de este tipo de prendas, aunque aceptadas por unosy vetadas por otros, se produjo la copia,
la produccion masificada, un éxito en ventas. En términos generales “la explosion
contracultural de la década de los setenta con su relajamiento de las normas de laropa [...]
celebraron la nueva libertad” (Lurie, 1994, pp. 231-232).

A proposito de la desnudez, hay que aclarar también lo que el mostrar mas o menos piel
significa, “la desnudez nunca es un signo cualquiera. La desnudez velada por la ropa
funciona como referente secreto, ambivalente” (Baudrillard, 1981, p.29). Especialmente
en el cuerpo femenino, ensafiar mas piel, mas transparencia o lucir una prenda pequefia

5. Nace en Argelia en 1936. Sucesor a la direccion creativa de la casa de modas Dior, luego de la muerte de su fundador,
con apenas 21 afios. Es considerado como uno de los couturiers mas influyentes de la segunda mitad del siglo XX.A

inicios de la década de 1960 abre su propia casa de Alta Costura. Muere en 2008. Se detalla su influencia e importancia
ampliamente en el apartado que lleva el nombre del modisto.



tiende a ser sinbnimo de rebeldia, abandonar el conservadurismo de ocultar el cuerpo, y

ser mas libre sobre su decision.

Esto puede generar repudio y simultdneamente acoso, ambos son factores externos al
cuerpo propio, pero que juega un papel importante. Han existido épocas, incluso antes de
la contemporanea, donde se volvia popular el uso de prendas de este tipo, como las
flappers quienes; en su afan por ser mujeres mas libres, buscaban salir, divertirse y sin la
aprobacion o compafiia masculina llevando faldas mas pequefas de lo usual, mostrando
mas piel, hasta que, para la década de 1970, finalmente llega el aparecimiento de la

minifalda.

Las modas no son sino el reflejo de las costumbres de la época:
son el espejo, no el original. Dentro de los limites que impone la
economia, la ropa se adquiere, se usa y de deshecha de la misma
forma que las palabras, pues satisface nuestras necesidades y

expresa nuestras ideas y emociones (Lurie, 1994, p.30).

Entendiendo esto, para que la moda siga coexistiendo como un éxito de consumo social
en el mundo moderno, ademas de que la misma deba ser juvenil, porque los jovenes
ademas de ser quienes masifican el uso de las prendas y se permiten gastos como estos de
manera primaria, también tiene que ser libre, es decir, responder a la necesidad de libertad,

emancipacion y rebeldia.

Libertades de uso que permitan simultaneamente diferenciarse de los demas, pero a su vez
ser tan distintivos que pueden llegar a agruparse con otros que posean sus mismos gustos
e intereses. Alli la emancipacion de usar la ropa para ser distinto y a su vez ser igual a los

demas.

Lo propio de la moda ha sido imponer una norma en conjunto y,

simultdneamente, dejar sitio a la manifestacion de un gusto

18



personal: hay que ser como los demas, pero no absolutamente
como ellos, hay que seguir la corriente, pero significar un gusto
particular (Lipovestsky, 1996, p. 47).

De forma semejante, la moda responde a la necesidad de cubrir el cuerpo total o
parcialmente. Demostrar identidad, ideologia, estatus que, de cierta manera, responde a
los intereses de todos. En esta colectividad que requiere libertad de eleccion también se
ve la necesidad de libertad en los cuerpos, los cuales buscan su independencia de cierto
estereotipo social encaminandose cada vez mas a la aceptacion del yo, en otras palabras,
"el cuerpo moderno pertenece a un orden diferente. Implica la ruptura del sujeto con los
otros" (Le Breton, 2002, p.8).

Esto deviene del cuestionamiento del porque las camparias publicitarias de moda, hasta
hace unos afios no reflejaban un “yo real” sino un “yo ideal”, debido a que evidentemente
el yo real se vuelve méas facil de aceptar y de consumir, porque a que en lugar de
preguntarse como conseguir los rasgos de un modelo de revista, el consumidor pasa a
visualizarse a si mismo como un prototipo aceptado, que no necesita cambiar sino mas
bien consumir lo que esta fabricado especialmente para si, es decir, “la sociedad de
consumo se concibe a si misma como tal y refleja narcisistamente en su imagen”

(Baudrillard, 2009, p.104).

En la contemporaneidad los cuerpos van mas alla de revistas, fotografias demasiado
posadas y pasarelas. Para llegar a todos los publicos, hay que vender para ellos, de alli el
origen de lo que en los Gltimos afios se conoce como el movimiento body positive, el cual
Ilama a la inclusion de los diferentes tipos de cuerpos, fomentando la inclusion colectiva

y, a la par la moda siendo parte de los cambios sociales.

1.1.2 Consumo: apariencia, identidad y aspiracion

1.1.2.1 Transformaciones en la moda: Tribus urbanas y movimientos sociales
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Es importante considerar ¢Por qué la moda con el pasar de los afios sigue vendiendo y no
se ha quedado atrés? La respuesta yace en que, no deja de ser una de las hijas predilectas
del capitalismo y siempre se adapta a lo que el consumidor quiere o a su vez crea ilusiones
acerca de lo que se necesita.

Hay que recordar que la moda no s6lo se refiere a ropa, sino también a literatura,
arquitectura arte, demas esferas, y por supuesto, también de pensamiento, los cuales
conllevan ideales politicos, culturales, sociales, lo mas importante es que si se presenta la
oportunidad de lucir estos ideales en una prenda, es obvio que se va a optar por adquirirla.

Es asi como mientras méas se popularice un movimiento social o un ideal, mas adeptos
buscaran un sello distintivo, un logo, un color o simplemente una prenda que refleje
aceptacion para los simpatizantes y a su vez, rebeldia, rechazo e incluso burla para grupos

de oposicion.

Para ejemplificar esta el uso de tela jean o denim, que nace para responder a las
necesidades de trabajo debido a la resistencia del material, luego jovenes la usan para
contradecir a quienes repudiaban a la clase obrera y poseian ideales estrictos de como
debia vestir un joven de la socialité, el jean toma su contrapartida, ganando ese duelo atal
punto que el jean llegd a convertirse en un basico, es decir, en una prenda que existe en el

armario de cualquier persona.

Siguiendo esta linea, algo similar ocurre con las tribus urbanas, la rebeldia, y la
resignificacion de las prendas. Una visibilizacion clara de esto, es la que la tribu urbana
de los rockabillies y el punk hicieron con la chaqueta de cuero, lo que en un inicio era
propia del ejército y policia, se adapt6, cambid, se agregd accesorios y termino siendo un

simbolo completamente diferente.

Los parches, las cadenas, la apariencia desgastada y rota le dieron una connotacion de
protesta asi, “la mayoria de los estilos nuevos solo causan sorpresa, desdén, diversion o

admiracién; el punk look provocOd simultaneamente sentimientos de rabia, culpa,
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compasion y miedo; era una moda que avanzaba hacia la protesta politica” (Lurie, 1994,
p. 180). ambos casos, los precursores son gente joven, quienes impulsan a su vez
revoluciones y en el camino buscan diferenciarse de manera visible, usando como

herramienta la moda, la cual responde con infinidad de opciones.

Sin embargo, existiran prendas las cuales no siempre aparecen como una invencién
totalmente nueva, propia de una época, sino que se puede dar la reinterpretacion de
prendas nacidas en épocas pasadas y en otros contextos, de tal forma que el pasado vuelve
de una manera que raya en lo nostélgico, hacia algo que nunca se vivio pero que lleva
impregnada la sensaciéon de que los tiempos de antafio eran mejores. “En tiempos de
depresion, la nostalgia por un pasado mejor reemplaza a la esperanza de un futuro mejor”
(Lurie, 1994, p.14). Consecuentemente, al involucrarse las emociones hace que todo se

pueda vender mas y mas facil.

1.1.2.2 Apariencia y el acto del vestir

Asi como la ropa puede brindar nuevos significados, también pueden mostrar des-
significados o una apariencia falsa. A pesar de que siempre se persiga un fin determinado,
no siempre lo que se usa se lo hace de manera consciente, como tampoco el que se vista
de manera elegante signifique exactamente que se posea un estilo de vida acomodado. De
esta forma, a los individuos de la sociedad “se les pide que crean que el sujeto que ven

posee en realidad los atributos que aparenta poseer” (Goffman, 1989, p.29).

He aqui otro concepto intrinseco de la moda propuesto por Erving Goffman (1989) sobre
las apariencias, pero ;qué tan cierta se convierte la imagen que se quiere proyectar o si en
realidad se refleja lo que busca? Usualmente las personas buscan aparentar un estrato
social elevado, lo cierto es que pocos lo logran de una manera casi imperceptible como si
fuera cierto, esto depende de la combinacion de prendas, el material y por asi decirlo, que
tan buena sea la copia de una prenda para simular su originalidad, esto Gltimo se tratara

mas adelante.
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Por otro lado, esto no quiere decir que sea la Unica aspiracion de apariencia deseada,
también influird el fin que se persiga, es asi como en una cita romantica y al entender su
naturaleza, ambas partes estan interesadas y usaran prendas que resalten mejor ciertas

zonas de su cuerpo.

Sentirse protagonista de la propia trasformacion, de la mejora del
aspecto externo a través de una estrategia que tienda a evaluar los
puntos débiles y los puntos fuertes del cuerpo para corregir los
primeros y valorar los segundos, proporciona también el placer
estético de admirar, en la propia imagen reflejada, una nueva y

palpitante creacion de uno mismo (Squicciarino, 1998, p.139).

Es asi como las mujeres que conocen su tipo de cuerpo usaran ropa cefiida o suelta
dependiendo de las zonas a resaltarse, en los hombres, y en la generalidad querran resaltar
hombros anchos o verse corpulentos, en el caso de los Gltimos y debido a la poca
flexibilidad que ha demostrado la silueta masculina, tendran menos opciones de estilo,
pero esto no quiere decir que con las prendas que tengan a su alcance no las usaran como

armas de seduccion.

A su vez, la seduccién, asi como la fachada en un intento de una apariencia distinta,
moldeando una imagen a su gusto que puede como no ser real, entra en una categoria
diferente a la de la realidad, y se empieza a concebir como una ilusion, “seducir es morir

como realidad y producirse como ilusion” (Baudrillard, 1981, p. 64).

Asi en el acto intimo y personal del vestir, se preparara para una exhibicion publica, en la
cual, ademas de usar prendas de vestir, también se lucirdn accesorios y en el caso de las
mujeres, incluso maquillaje, lo que ayuda a resaltar un grado de feminidad afiadida, y en
el caso de llevar una ropa que parezca masculina, la industria cosmética contribuye
enormemente a mitigar esta apariencia, para que aun vistiendo ropa de esta naturaleza no

se pierda la sutileza.
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Por otro lado, habré quienes sostengan que no se preocupan en absoluto por su imagen,
pero y al igual que con ejemplo de la cita ;qué sucede cuando se tiene una entrevista de
trabajo, una reunion importante o un asunto del que dependa altos intereses personales?
Alli precisamente es cuando la imagen personal es la que mas importa, y no querran ir

desalifiados, vestidos con ropa no acorde a la ocasién y mucho menos con prendas sucias.

No hay que olvidar que de todas maneras el vestir a pesar de no hablar palabras como
tales, sigue siendo un lenguaje, mismo que busca transmitir un mensaje, de ahi que se
puede juzgar acerca del como se viste, cuél es el objetivo a alcanza e incluso un porqué.
“El significado de cualquier prenda de vestir depende de las circunstancias” (Lurie, 1996,

p.31).

Este conjunto de conceptos, para Erving Goffman (1989) se denomina como la fachada,
la cual, por supuesto ocupa un lugar dentro de la vida cotidiana y, por tanto, en la
interaccion social, “la fachada, entonces, es la dotacion expresiva de tipo corriente

empleada intencional o inconscientemente por el individuo durante su actuacion”

(Goffman, 1989, p.34).

Asi, estos hechos se configuran como un determinante crucial, que podran tanto ayudar y
facilitar a alcanzar lo que se quiere, como puede entorpecer el proceso y muy

probablemente provocar un fracaso.

De alli que la presentacion del ser humano de manera individual, en y para inmiscuirse en
la sociedad donde el juicio de la primera impresion cada vez se vuelve mas importante.
Asi la imagen se volvera en un sinénimo, entrando también de esta manera al mundo del
capitalismo y sometiéndose al mismo, dentro de los estandares de belleza, gustos y a su

vez distincién (Bourdieu, 1998).

1.1.2.3 Consumo masivo y democratizacion de la moda

La industria de la moda, vista de esta manera puede sonar frivola, perversa e incluso
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manipuladora pero més alla de lo que se puede pensar sobre esta, hay que reconocer, que
es algo inseparable del ser humano, puede que algunas prendas generen rechazo, pero ain
mas rechazo y escandalo genera el no llevar prendas encima en la mayoria de contextos y

sociedades como ya se lo sefialé anteriormente.

Sobre el consumismo, ay que resaltar lo cambiante que resulta la moda en cuento a su
codependencia social, asi pues, si pensamiento cambia también la ropa, y la moda vuelve
a reinventarse, lo que hasta cierto punto hace del ciclo del consumo un laberinto, donde
durante el transcurso puede que se choquen los caminos de las tendencias y regresen o a
su vez brinde la opcion de seguir avanzando con otras reinterpretaciones, siempre

constante a medida que pasa el tiempo.

De todas maneras, dentro de este proceso ciclico también es importante el toque de
creatividad. Siempre se dice que las modas regresan cada cierto tiempo, pero lo que no se
menciona es que regresa de acuerdo a las condiciones sociales y como estas se parecen a

hechos que ya ocurrieron.

Asi mismo, las necesidades de vestirse varian ya no solo en cuestion de temporadas sino,
a mas de ser algo vital; por asi llamarlo, a la de estar vestido y no desnudo, se vuelve una
compra por impulso. “La cultura a diferencia de la moda, que se caracteriza precisamente
por la obsesion de una busqueda continua de la novedad y, por tanto, esta marcada por un

ritmo de breves espacios de tiempo (Squicciarino, 1998, p.152)”.

De igual forma, la moda puede presentarse como una distraccion al salir de compras para
luego presentarse en un lujo combinatorio de prendas. En parte este proceso de aceleracion
de la compra de ropa también se debe a las campafas publicitarias desarrolladas para
vender y mas no a una necesidad real del comprador, Baudrillard (2009) definiria a este
tipo de necesidades no como las que producen el consumo, sino como las que el consumo

crea.

Comercializando prendas como si fueran inversion real en la imagen personal, en atuendos
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que evidentemente no se necesita. Asi se crean nuevas prendas a diario y promociones de
manera directamente proporcional para no perder el interés del comprador, lo que lleva al

consumidor a una ansiedad desmesurada por gastar.

Si bien, la idea del consumo parte de las necesidades y la moda se ve como una adaptacion
a las mismas, en su momento nacié el Haute Couture o alta costura: exclusiva y costosa,
pensada para las clases sociales altas, pero llegada la época de precariedad y pobreza, la
industria de la moda tuvo que dejar de pensar para ellos y para si misma. Acelerando el
proceso de democratizacidn del vestir. “La expansion social de la moda no gano6 de forma
inmediata a las clases inferiores. Durante siglos el vestido respetd globalmente la jerarquia

de las condiciones” (Lipovestsky, 1996, p.43).

En otras palabras, este tipo de segmentacion, de vestir bajo medida requeria por sobre todo
dinero para poder gastar en disefios unicos, pero una vez llegada la crisis, esta idea no
sonaba tan acorde a la realidad lo que llevo a dejar de pensar en el disefiador como creador
independiente del sistema econdmico y pensar hacia el publico como consumidor capaz

de mover la economia.

Esto significaba dar un paso a la produccion en masa para la clase media e incluso baja,
la aceleracidn de los procesos de produccion, la disminucion en los costos, pero también
en la calidad. En pocas palabras, crear una moda para todos, esta idea quien, por su parte
la popularizé Yves Saint Laurent con la inauguracion de su cadena de tiendas Prét-a-
porter, en donde basicamente la idea era reproducir varios de sus disefios ya no como

prendas Unicas sino varias de los mismas.

Sin embargo, al ser prendas de su marca, no dejaban de verse llamativas, al poder ser
asequibles para mujeres de clase media, atendiendo también a un mercado diferente, pero
con la misma necesidad. Hay que reconocer que no eran del todo baratas, pero dan la
pauta para lo que hoy se conoce como el fast fashion o moda répida, la cual es reconocida

por su produccion en serie en grandes cantidades y en bajisima calidad.
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1.1.2.4 ;Aspiracion o distincion?

De los conceptos de copia y originalidad, hay que diferenciar claramente la pertenencia
de prendas provenientes de casas de alta costura con todo lo que implican y sus copias que

pueden ser encontradas en cualquier tienda de la ciudad.

Estas Gltimas usualmente estan dirigidas para aquellos que no pueden pagar los elevados
costos que exigen las prendas originales, tienen otras necesidades y otros gastos, es asi
como estos atuendos en su mayoria, llevan visibles los nombres, o a su vez logos de las

grandes casas de alta costura.

El verdadero principio de las diferencias que se observan en el
terreno del consumo y bastante mas alla, es la oposicion entre los
gustos de lujo (o de libertad) y los gustos de necesidad: los
primeros son propios de aquellos individuos producto de unas
condiciones materiales de existencia definidas por la distancia
con respecto a la necesidad, por las libertades o, como a veces se
dice, por las facilidades que asegura la posesion de un capital; los
segundos expresan, en su propio ajustamiento, las necesidades de

las que son producto (Bourdieu, 1991, p.177)

Pero esto no quiere decir que las letras gigantescas y llamativas estén segmentadas
exclusivamente hacia la produccion barata y para clases sociales bajas, sino también las
casas con disefiadores de renombre suelen crear ropa de este estilo. Como es de esperarse

estos atuendos no poseen disefios compuestos o mayor trabajo de confeccion.

Para entenderlo mejor, la disefiadora venezolana Carolina Herrera® posee dos lineas de
produccion de prendas de vestir, la primera bajo la firma “Carolina Herrera” como tal,
linea que corresponde a la casa de alta costura, dedicada al disefio exclusivo, elegante y

para personas amantes de la moda, que entienden o saben lucir este tipo de trajes.

6. Inicia en el mundo de la moda a los 42 afios. Para la década de los ochentas presentd su primera coleccion. Una de
las prendas mas iconicas de la disefiadora es la camisa blanca. Sus disefios son considerados conservadores y para una
mujer que no se adapta a la sociedad moderna, de alli que tras su muerte se considerd que fue el triunfo de “la moda
intelectual”.



Figura No.8 Disefiadora Carolina Herrera elaborando un vestido

Mientras que la linea secundaria de Herrera, existe con el nombre de “Ready to wear CH
Carolina Herrera” esta ademds de ser mas barata que la primera, se diferencia en que no
existen més alla de prendas basicas como camisetas blancas con un estampado por todos
lados con esas iniciales, vestidos sencillos, polos y demas basicos, en otras palabras, esta
orientada para personas que pueden poseer el capital econdmico pero no necesariamente
un capital cultural y social (Bourdieu, 1991) que exija lucir disefios bajo la firma del

primero.

De esta forma también es como se configura el lujo, es cual de ninguna manera es popular,
no esta destinado para todos y llega a tener un tal punto de exclusividad que no necesita
un logo. Para Lipovestsky (2003) las personas que pueden alcanzar este tipo de bienes, al

ser reducido se considera un sector marginal de la sociedad.

Si bien, puede sonar clasista, hay que reconocer que esta marca al igual que otras, han
comprendido que hay que producir para todos. Puesto que todos consumen, pero no de la
misma manera, creando de esta manera también una diferenciacion, de alli que “el
consumo es una institucion de clase (...) es decir, no todos tienen los mismos objetos, del

mismo modo que no todos tienen las mismas oportunidades” (Baudrillard, 2009, p. 53).

Asi mientras un grupo, prioriza el disefio y la calidad, los segundos buscaran una llamativa
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presentacion en la sociedad, con disefios no tan elaborados, y que sobre todo que se

visibilice el nombre, que no se pierda el sentido de lo que les ha costado adquirir la prenda.

Por otro lado, asi como existen copias de la ropa de alta costura también existe réplica o
inspiracion en culturas que son diferentes y que incluso entran en la categoria de
“exoticas”, al tener caracteristicas ajenas a las de determinado pais o cierta cultura, sus

rasgos distintivos llaman la atencion y pueden volverse musa para disefios y disefiadores.

La inspiracion siempre esta inmersa en el proceso creativo del disefio, pero cuando
sobrepasa las barreras de detalles y formas lejanas, hasta convertirse en una copia
basicamente exacta con ligeros cambios 0 modificaciones, también puede considerarse

como apropiacion cultural.

La curiosidad por lo desconocido asume un papel protagdnico en las relaciones de
consumo Yy poder, debido a que se estan tomando las raices propias de una cultura y se usa
para masificarlo, no precisamente para las personas de las mismas comunidades o region

a manera de reinterpretacion sino mas bien para aquellos que son ajenos.

Cuando se reconoce, acepta e anuncia claramente acerca del modelo referencial e
inspiracional, contando la historia y origen, no se reconoce como apropiacion cultural. En
términos del etndlogo aleman Leo Frobenius (1933) esto se conoce como difusion

transcultural.

Paralelamente, dentro de estos procesos, y mas aun cuando ya se han llegado a la parte de
difusion hacia los diferentes estratos sociales y este caso en particular, para las clases
medias-bajas y bajas se suelen tomar demasiados elementos que pueden o no guardar
relacion entre si, volviéndose una especie de collage que fusiona, sin distincién,
separacion, ni clasificacion de ningun tipo en una sola prenda diversos conceptos, que
hasta cierto punto resulta ser grotesco, de alli y a breves rasgos el concepto que Tomas
Kulka (2011) denomina como “kitsch”.
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El kitsch siempre suele estar relacionado a las clases sociales bajas como ya se menciond,
por la carencia de gusto el general, a dia de hoy, sin embargo y gracias a la globalizacion
puede considerarse una estética y ya no tan desagradable sino mas bien que resulta

divertido para quien lo usa o lo ve.

La dialéctica de lo feo también absorbe la categoria de lo bello;
lo kitsch es, desde este punto de vista, lo bello en tanto que feo,
tabuizado en nombre de lo bello que fue en otros tiempos ya lo
que contradice debido a la ausencia de su contrario (Adorno,
2004, p. 94).

Empero, esto de ninguna manera esto se trasladara a la socialité puesto que aqui se definen
no como un cimulo de ideas mezcladas para crear un disefio de mal gusto, sino mas bien
se atribuird al resultado de un proceso investigativo y de inspiracion, que tiene una
interpretacion digna de toda una obra de arte, que en el caso que resulte confusa, absurda
0 sobrecargada de elementos se puede considerar como arte abstracto, contemporaneo,
dirigido exclusivamente a un selecto grupo de personas con un criterio formado, educado

y por tanto, Unicos capaces de entender las implicaciones de dichas obras.

Retomando las idas anteriores con respecto al reflejo de todo el contexto social, hay que
hablar de la categoria del poder y como las tendencias se multiplican, si bien, hoy en dia
este proceso se ha agilizado y facilitado debido a la aparicion de internet las redes sociales,
la globalizacion, la facilidad de acceso a la informacion a cada momento, donde y cuando

se quiere en cuanto a las condiciones lo permitan.

En el siglo XX y por supuesto, incluso antes, con un proceso mas lento también se daba
la diversificacion de todo tipo de mensaje y dependia de la potencia econdmica del pais
que se encuentre en bonanza en determinado momento. “Lo que hace que un pais esté de
moda en la mayoria de los casos es la alianza o el poder econémico y politico (aunque
ocasionalmente seguira estando de moda durante algin tiempo después de que su poder

comience a declinar, como en el caso de Francia)” (Lurie, 1994, p.105).
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La ropa no deja de ser un importante mensaje, que como lo dicho, se buscaba replicar la
indumentaria. Asi el pais que posea el control politico, econémico, cultura seria el que
imponga lo que se va a vestir en la temporada. Es asi como Paris llegd a convertirse en la

cuna de la moda femenina e Inglaterra en el lugar de nacimiento de la moda masculina.

Mas adelante, y como era de suponerse, principalmente cuando existian conflictos bélicos,
asi como vestirse con ropas que permitan ver piel es rebeldia, para la época vestirse con
la moda de origen extranjero significaba ser simpatizante del pais de origen.

Para Alison Lurie (1994) en este tipo de circunstancias se apelaba por el sentimiento
patridtico exigiendo llevar consigo prendas que aludan al origen propio y rechacen lo
ajeno, en sus formas, siluetas y colores. Llegando asi, de alguna manera a cambiar el
inconsciente de las personas sustituyendo lo extrafio por el amor al consumo del producto

fabricado en territorio propio. Promoviendo asi la identidad nacional.

Asi pues, se vuelven populares ciertos tipos de cuerpos o figuras con la ayuda de ciertas
figuras influyentes, quienes al presentarse como un “ejemplo” a seguir, otros querran

imitarlo.

Para ejemplificar, la aristocracia de la Belle époque, con sus accesorios estrafalarios, sus
numerosas capas de ropa, detalles e insumos costosos para fabricar las prendas de primera
calidad, donde para las clases sociales inferiores se les hacia imposible darse tantos lujos,
no obstante, hacian lo posible por replicar o parecerse a quienes, a las clases acomodadas,

convirtiéndose en una aspiracion.

Desde alli se configuran los gustos, desde la aspiracion a cierto estilo de vida, usualmente
a una vida llena de lujos y sin espacio para la precariedad, pero tampoco para los juicios,
sin pensar en lo costoso que sea cierta prenda, lo incémodo o ridiculo que parezca porque

simplemente porque quien lo viste puede hacer que eleve su status social.
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1.1.3 Cine y revistas

De las épocas de aristocracia y monarquias, al mundo contemporaneo ha pasado mucho
tiempo y con ello ha cambiado la forma de concebir quienes son los que imponen el estilo
0 la manera de vestir que puede considerare como la correcta, es decir, aquellos que, a

mas de inspirar aspiracion, ejerzan influencia.

Para la Belle époque se aspiraba a vestir como las clases sociales altas, pero desde la
década de los afios veinte en adelante, con la popularizacion del cine, los “Fashion Icons”
o iconos de la moda son quienes determinan la moda, pasan a ser los protagonistas no solo

de las peliculas sino también en la sociedad.

Elauge y éxito de estas peliculas, también proviene por el contexto oscuro y de decadencia
debido a la gran depresion, el cine aparece como una distraccion de lo que estaba
sucediendo, asi consumian mas productos de esta industria, a su vez méas estereotipos y
mas imagenes a imitar. Es asi como “en el campo cultural se erigen figuras casi divinas,

monstruos sagrados que gozan de una consagracion sin igual” (Lipovetsky, 1996, p.106).

Las industrias culturales denominadas asi por Max Horkheimer y Theodor Adorno (1998)
toman su papel influyente dentro de la sociedad, no solo con el caso del cine, sino también
con la prensa y sus claras insinuaciones sobre lo popular y novedoso sobre, en este caso,

la indumentaria de las sociedades.

Ao largo del siglo XX, la prensa femenina, la publicidad, el cine,
la fotografia de modas han difundido por primera vez las normas
y las imagenes ideales de lo femenino a gran escala. Con las
estrellas, las modelos y las imagenes de pin-up, los modelos
superlativos de la feminidad salen del reino de lo excepcional e

invaden la vida cotidiana (Lipovestsky, 2007 p.119).

De alli que la propagacion de nuevos criterios estéticos y de gustos dentro del mundo de
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la moda se vuelve mucho més sencillo. Creando asi otra importante relacion, entre el cine,
modistos y moda. Esta Gltima que ya no se vera reducida o destinada Gnicamente a cierto
grupo social, sino que se propagara mas y mas rapido, haciendo que los estereotipos se
marquen cada vez méas y para todos, siendo asi “La moda es un todo normativo, una ley
sin grado” (Barthes, 1978, p.32).

El sentido de la aspiracion cambia, ya no se desea exactamente ser miembro de una
socialité lejana y practicamente desconocida en su cotidianeidad, sino que mas bien se
trata de convertirse en quienes se pueden admirar desde la cercania de una historia contada
real o imaginaria, o través de fotografias que puedan brindar un contexto. “Ciertamente,
el cine ha inventado estrellas mas realistas y menos distantes, pero siempre dotadas de

belleza y una fuerza seductora fuera de serie” (Lipovetsky, 1996, p. 246).

Es decir, encarnan un suefio, la nueva aspiracion. “La mujer de moda es lo que la lectora
es y lo que suefia ser; su perfil psicoldgico es mas o menos el de todas las celebridades
«contadas» cotidianamente por la cultura de masas” (Barthes, 1978, p.223). Sin embargo,
esto no quiere decir que estos iconos tengan una estrecha relacion con el sentido estético
y lineas de moda construidas por las casas de alta costura, puesto que también pueden
seguir otras lineas de acuerdo a su estilo personal, pero de todas maneras puede ser objeto

de imitacion.

Finalmente, no habria de importar el cuestionamiento del sentido de lo real e imaginario,
sino mas bien la apariencia y la proyeccion de la presentacion en la sociedad, sin perder
la identidad propia al momento de seguir ciertos estereotipos preestablecidos o ciertos
estilos pertenecientes a otros, que no tienen nada que ver con la realidad inmediata de uno

mismo.

1.1.3.1 Estética: Belleza y estereotipos

Tanto en el cine como en las revistas se observa una clara supremacia de la imagen del

sujeto protagonista por sobre toda la composicion fotografica. Ahora bien, esto no es el
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caso de una revista o un filme en especifico, sino de la generalidad.

Al producirse una masificacién de imagenes por doquier, el receptor de este tipo de
contenido se vuelve consumidor, y no solo eso, al ver una imagen con un solo patron
repetitivo se convierte en determinante. De la misma manera que se vuelve un modelo a
seguir diferente al aspiracional de los fashion icons, se convierte ejemplo de estilo de vida
aspiracional. Asi mismo, “el éxito comercial sigue siendo una condicion previa [...] se
tratara de integrar el maximo de nombres conocidos, tanto entre los actores como entre
los realizadores y los técnicos. Para atenuar la influencia de las modas o de los fendmenos
de imitacion” (Sorlin, 1985, p. 173).

El estilo de vida y las revistas de moda estan directamente relacionados, puesto que
persuaden a que si una persona viste de cierta manera o luce determinados accesorios
automaticamente por poseerlos eleva su clase social, esto evidentemente, incita al

consumo.

En el caso del cine, cuando existen peliculas que poseen un tipo de connotacion parecida
sucede algo similar, al igual que su expansion de popularidad dentro del medio
incrementa, su influencia va en aumento. No obstante, es preciso sefialar que, a pesar de

brindar una idea de cercania con los protagonistas, esto no es mas que una ilusion.

Se trata de una concepcion fuertemente jerarquizada, que limita
los intercambios a un circulo limitado, favorece los nexos
individuales, no evoca mas que relaciones estables y de un solo
sentido (obsesion del héroe, fijacion de los satélites en la
“estrella”), no considera ninguna posibilidad de interaccion ni de

influencias reciprocas (Sorlin, 1985, p.154).

De forma similar se presenta el ejercicio del poder masculino sobre las mujeres y su
manera de influir en la apariencia fisica femenina, asi también estan otras maneras de

demostrar su dominio como en el caso de las fotografias de moda, puesto que usualmente
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las mujeres aparecen mas pequefias de estatura que los hombres, incluso si usan tacones.

De hecho, se supone tan completamente que las diferencias de
tamafio se correlacionaran con las diferencias de peso social que
el tamafio relativo se puede utilizar de forma rutinaria como un

medio para garantizar que la historia de la imagen sea

comprensible de un vistazo (Goffman, 1987, p. 28).

Figura No.9 Fotografia de un hombre y Figura No.10 Una pareja posando
una mujer del siglo XX para unarevista para una revista.
de moda

Llegada esta instancia, se retoma el concepto de los cuerpos, pero desde una diferente
perspectiva. Si bien, los cuerpos se van remoldeando con ayuda de la indumentaria, se
cuestiona ¢qué determina la silueta de los cuerpos? EI consumo de este tipo imagenes
tiene la respuesta, simultdneamente se vuelve aspiracional un estilo de vida, se populariza
todo lo que este envuelve, no solo un auto nuevo o una casa grande, sino también una

silueta esbelta.

Es asi como se reconfiguran las concepciones de modelos de lo que es bello o
estéticamente aceptado, al producir y reproducir imagenes adaptadas para el facil
entendimiento de todos. “A través de la liberacion de las formas, las lineas, los colores y

las concepciones estéticas, a través de la mezcla de todas las culturas y todos los estilos,
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nuestra sociedad ha producido una estetizacion general” (Baudrillard, 1991, p.21). Es

decir, un sentido acerca de que es lo bello y que no, para todos.

Partiendo de la influencia de las industrias culturales, se crea entonces, la idea que,
Unicamente luciendo como protagonistas de peliculas con pieles perfectas o0 modelos de
revistas excesivamente delgadas, se podra alcanzar la perfeccién. La obsesion por
convertirse en ellos, lleva también a demandar cambios en la apariencia. Originandose
entonces industrias que respondan a esta necesidad, como es el caso de las costosas y
drasticas: cirugias estéticas; o también la variedad de productos ofrecen la industria
cosmeética, esto ultimo para Margarita Riviére (2000) lo entiende como un mercado de la
perfeccion.

El espacio para el cuestionamiento acerca de los medios para conseguir la apariencia
deseada no tiene cabida. Sin embargo, a pesar de todos los esfuerzos el cambio no
garantiza, en la vida real, una transformacion como tal en el estilo de vida, pero si una

fachada (Goffman, 1989) social y superficial de mejoramiento dentro de su circulo.

Es asi como la masificacion de imagenes por medio de la difusion de contenido a traves
de las industrias culturales va cada vez mas en aumento (Benjamin, 2003). En el mundo
contemporaneo aun mas, con el aparecimiento de internet y sin mencionar el uso de redes
sociales, configuran y perpettan el mantenerse este tipo de cuerpos, los cuales, aunque
ciertos grupos sociales se opongan, no desaparecen debido al profundo arraigo social

sobre lo aspiracional que ha resultado.

1.1.4 Semiotica: la moda como signo

La moda ademas de ser un reflejo social con sus multiples transformaciones y
representaciones, a su vez es comunicacion, partiendo del hecho gue el vestido transmite
mensajes incluso antes de hablar o establecer algun tipo de relacion con otras personas

dentro de la interaccion.
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Hasta cierto punto podria valerse por si sola dentro del proceso comunicativo, ya sea
transmitir mensaje cierto o errado. En términos generales “El vestido es comunicacion”
(Eco, 1976, p.9). Esto se debe a que la moda en cuanto a indumentaria engloba diversos
aspectos en cuanto a relaciones sociales, ya sea interaccion, apariencia, poder, belleza,

estética y seduccion.

Es asi como puede expresar un significado, si bien esto no quiere decir que Unico e
irrefutable, puesto que, de la misma manera, podré tener diferentes interpretaciones
dependiendo tanto del imaginario comin como de lo que represente en si. La semidtica
“Es una aventura, es decir, lo que adviene lo me adviene (lo que me viene del significante).
Esta aventura (personal, pero no subjetiva, porque lo escenificado en ella es precisamente

el desplazamiento del sujeto y no su expresion)” (Barthes, 1993, p.10).

Dentro de lo que para Barthes (1993) se denomina una aventura, también hay que tomar
en cuenta de las prendas combinadas, se hace un énfasis aqui debido a que una sola prenda
por si puede tener un significado totalmente diferente a que si se utiliza un extra. Puesto
que todo deviene con un mensaje como tal, asi toda prenda pasa por un proceso de
confeccion que, que implica el tipo de tela, la calidad del material, el color o estampado y
demas, lo que finalmente llevara al precio y reflejara o llevara impregnado un mensaje

extra hacia el juego de roles dentro de la sociedad.

Al entender este tipo de implicaciones dentro del vestido, es que se llega a configurar la
manera de vestir de acuerdo a ciertas situaciones. Por ejemplo, en una entrevista de
trabajo, lo usual serd ver a un jefe con una chaqueta que se ajusta perfectamente a su
cuerpo, porgue como Ya se ha visto anteriormente, esta prenda es sindbnimo de poder, en
este caso indica la jerarquia dentro de empresa u oficina. Sin embargo, no tendra el mismo

significado usar esta prenda en un gimnasio, porque se lucira desentonado para el lugar.

Los cuellos flexibles son vistos como inapropiados para los

negocios, porque se asume que su falta de forma rigida revela una
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correspondiente “dejadez” del que los usa; mientras que una bata
y chancletas, por el otro lado, se ha convertido en signos casi
proverbiales de comodidad y relajacién (Fliigel, 2020, p.67).

Aunque una prenda sea considerada como un signo de poder, distincion, entre otras,
también puede perder su significado dependiendo de su contexto, es asi que dependera

mucho de la situacion en la que se vea envuelta.

De la misma manera sucede con los colores, mientras que las tonalidades negras pueden
resultar soberbias o egocéntricas, no sucedera lo mismo con la gama de los amarillos que
pueden resultar méas alegres, o un azul marino puede resultar a su vez ejecutivo y cercano.
“Quien nada sabe de los efectos universales y el simbolismo de los colores y de fia s6lo
de intuicion siempre serd aventajado por aquellos que han adquirido conocimientos
adicionales” (Heller, 2008, p.17).

Las construcciones sociales de acuerdo a este tipo de conceptos también influiran en la
percepcion de los mismos de alli que autores como Umberto Eco (1986) tratan conceptos
como la connotacién y denotacion. Separando entonces lo que es una prenda como tal a

lo que esta puede significar para una persona o para la colectividad.

El vestir va mucho mas alla de escoger un atuendo a diario o de seguir una tendencia, se
trata de entablar comunicacion sin necesidad de palabras. “En efecto, un signo es
exclusivamente una unidad (palabra, dibujo, objeto) utilizado en lugar de otra unidad, para
designar a esta ultima y permitir trabar una comunicacion a proposito de ella. Signo y

comunicacion son inseparables” (Sorlin, 1985, p.44).

La indumentaria como signo y el vestido cotidiano determinan las relaciones sociales, no
s6lo por lo que significan como tal, sino por el bagaje histérico que implican y ain mas
importantes seran cuando quien vista lo haga con conciencia del mensaje.

Asi pues, no solo la moda de la ropa sino en general la moda y todos los tiempos
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interpretativos estan sujetos a variaciones dentro del proceso de entendimiento y
dependerd del ser humano como tal, la visibn que quiera dar sobre una variante

determinada y también la opinion que ejerza.

1.2 OBJETIVOS
1.2.1 General:

Entender el uso de la moda como discurso estético.

1.2.2 Especificos:

1. Argumentar sobre la funcién del vestuario desde una perspectiva comunicacional
y social.
2. Comparar los discursos de género y estéticos presentes en la moda.

3. Reflexionar sobre la moda como un discurso estético a través del cine.
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CAPITULO 11

MARCO METODOLOGICO
2. 1 Metodologia

En presente trabajo investigativo, parte del entendimiento del origen de caracter biogréfico
de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014) de la productora Canal+, la cual al ser objeto
de estudio, permite establece un proceso metodoldgico de caracter cualitativo aplicando
un analisis de contenido y descriptivo. De esta forma, se hace necesario tener en cuenta
los afos en los que se realizaron las creaciones del disefiador para poder contextualizar
social e histéricamente su significado, permitiendo visibilizar el sentido estético, desde

una perspectiva comunicativa del mundo de la moda y la produccién cinematografica.

La investigacion se divide de la siguiente manera: una primera fase, parte una exploracion
y consideracion de tesis a nivel de maestrias y doctorados en su mayoria, relacionadas a
la comunicacion y estudios sociales, en estas investigaciones, se estudio sobre el cine, la
moda, la estética y; las industrias culturales; esto con el fin de asentar las bases para el
desarrollo de la conceptualizacion y discusion de las diferentes categorias presentes en el

marco teérico.

A partir de esto, la presencia de los principios de la triada signica propuesta por Charles
Peirce (1935) para interpretar de manera detallada y completa el uso de la moda, como un

discurso estético y herramienta comunicativa, aplicada al cine.

Si bien, para Peirce (1935) la relacion triadica comprende la primeridad, segundidad y
terceridad, para el analisis del objeto estudio no se explorara a fondo la primera categoria,
debido a que, al hacer referencia al signo en si, se limitara a la observacion del disefio de

la prenda como tal, es decir, a la percepcion visual de la creacion del modisto.

Llegado a este punto se hace necesario definir a lo que se concibe como signo: “Un signo
es la correlacion de una forma significante a una (a una jerarquia de) unidad que

definiremos como significado. En este sentido, el signo es siempre semidticamente
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auténomo respecto de los objetos a los que puede ser referido” (Eco, 1994, p.169). Es
decir, que puede gozar de una independencia en cuanto al contenido intrinseco, pero que
de todas maneras cuando se ve inmerso en un proceso comunicativo estd ligado a

inevitablemente a expresar un mensaje o significado.

De alli que se establece la importancia del anélisis profundo de la segunda y tercera
categoria de Peirce (1935) aplicada a los disefios de Yves Saint Laurent. En cuanto a la
segundidad, se ve aplicada la relacion signo-objeto, sobre la construccion de las
expresiones, como lo son las prendas, en otras palabras, refiere a la configuracién de la
indumentaria y por como esta se conforma de varios elementos. La terceridad por su parte,
incluye la valoracion de quien percibe el vestido, no siendo Unicamente asunto del modisto

sino también del valor de pensamiento del receptor.

Una vez asimilados estos principios, se considera prudente tomar como guia la tesis de
doctorado en comunicacion audiovisual y publicidad de Rocio Luque Magafias (2015) la
cual aborda de manera detallada el andlisis a creaciones de disefiadores, provenientes de

casas de moda de alta costura o Haute Couture.

Rocio Lugue Magafias (2015) propone para dicho analisis dos rejillas, una respondiendo
al principio de la segundidad, en la cual constan de varias unidades significantes, que
ayudan a comprender la construccion de la existencia de las prendas. A continuacion, se
indica un analisis cuantitativo, en donde se sefiala con palabras puntuales la representacion
a la que pertenecen o a su vez que es 0 no. En cuanto a la altima columna, en el analisis
descriptivo, no se realizaran inferencias propias de la subjetividad, sino méas bien se

acotaran detalles sin juicios de valor.

Matriz de segundidad, fase construccion de la existencia

Imagen del disefio

Unidades significantes Anaélisis cuantitativo Analisis descriptivo
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Silueta

Proporcion y linea

Ritmo

Funcionalidad

Detalles

Color

Tejidos

Estampados y adornos

Materialidad

Escenografia

Tipo de desfile

Actitud de la modelo

Magquillaje

Musica

Matriz 2

Fuente: Rocio Luque Magafias (2015)

Como se ha sefialado, los signos son capaces de adquirir significado, y por tanto ser

interpretados. La autora propone para esté analisis de relacion signo-contexto, a su vez

una segunda matriz basada en el principio de la terceridad, en este caso, todos los aspectos

a describir incluyen tanto interpretaciones, juicios y aportes para poder entender tanto lo

que significaron las prendas en las épocas como los acontecimientos que llevaron a ciertas

concepciones.

Matriz de terceridad, fase interpretativa o de valor de la existencia

Imagen del disefio

Casa de Moda

Pais

Autor

Coleccién/ano

41



Genealogia

B/n- color. Fotografia

Soporte

Circunstancia

Caréacter

Nivel interpretativo

Caracteristicas de la imagen

Matriz 3
Fuente: Rocio Luque Magarias (2015)

De manera simultanea y para completar el proceso metodoldgico, se tomara en cuenta la
investigacion realizada por Manuela Elgue y Giuliana Villaamil (2019) quienes proceden

a analizar el vestuario desde dos niveles: el connotativo y el denotativo.

Para la fase denotativa, Elgue y Villaamil (2019) se apoyan en referencias gréaficas
editadas con herramientas digitales. Es asi como dividen este analisis en 4 momentos.
Primero para poder apreciar de mejor manera los detalles presentes en las producciones
audiovisuales realizan un acercamiento (figura 1), luego extraen la paleta de colores
(figura 2), contrastan fondo y figura en cuanto a accesorios (figura 3), finalmente,
describen brevemente que son los elementos a los que se les hizo un acercamiento (figura
4).
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Figura No.11 Imagen de la Reina Elizabeth I, tomada como referencia de la tesis de Manuela
Elque y Giuliana Villaamil.

PRMTOMNE 177 C

Figura No.12 Paleta de colores extraida de la imagen de la Reina Elizabeth I, tomada como
referencia de la tesis de Manuela Elque y Giuliana Villaamil.

Figura No.13 Contrastacion de fondo y figura de los accesorios, de la imagen de la Reina
Elizabeth I, tomada como referencia de la tesis de Manuela Elque y Giuliana Villaamil.
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1, Tela rigida, opaco, 2. Tela flexible, iviona, 3. Material liviano, 4, Omamente, opaco,
entromada, calada, satinodo, brillosa, opoco, aparantc ser brillosa y afelpado,
con patrén de formos lisa plumaos.
ornamentales,

Figura No.14 Descripcion de los detalles expuestos en la figura No.1, de la imagen de la Reina
Elizabeth I, tomada como referencia de la tesis de Manuela Elque y Giuliana Villaamil.
Adaptando este tipo de imégenes con retoque digital a la presente investigacion, se
empleard para la matriz de segundidad (matriz 1), ubicandose debajo del apartado
“Imagen del disefio”. Se opta a por implementarlo en este sitio debido a que, si bien
corresponde al nivel denotativo, este esta estrechamente relacionado con la segundidad de
Charles Peirce, al no incluirse valoraciones de ningln tipo, sujetandose entonces,

Unicamente a lo visual.

Para la matriz referida a la terceridad (matriz 2) no se optaran por imagenes con este tipo
de intervencion, sino mas bien que se afiadiran fotografias de los disefios originales del
disefiador Saint Laurent, a fin de poder describir de la manera més precisa el significado

que busca comunicar, conjuntamente con el contexto de la época.

En sintesis, se establecera un analisis con la ayuda de dos matrices, en una primera etapa
se desarrollard en la construccion de la existencia de los disefios, apoyado tanto en las
imagenes propias del filme de la indumentaria presentada por el modisto Saint Laurent
que aparece en el filme como en estas mismas ilustraciones, pero editadas con fines de
mayor precision, y a continuacion se presentaran sus caracteristicas. Para el segundo nivel,
sobre lo interpretativa o de valor de la existencia, el analisis versara sobre el contexto de

las prendas, y demas caracteristicas, a su vez se adjuntara la imagen de la prenda original.

En general, para analizar los signos presentes en la pelicula seran claves autores como:
Umberto Eco, Roland Barthes y Charles Peirce, de quienes ya se han expuesto sus ideas
con anterioridad, aportando con conceptualizaciones necesarias para apoyar esta

investigacion en cuanto a semiotica.
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Por otro lado, para explicar los contextos y valoraciones estéticas, no sdlo se optara por el
juicio de la investigadora, sino que al tener en cuenta los afios de cada creacion, se hace
importante tener las bases y conocimiento histérico de los hechos para justificar aquello,

se tomaran en cuenta a teéricos como: Alison Lurie, Erving Goffman y Pierre Bourdieu.

Al existir diversidad de signos presentes en cada creacion y de la misma manera
contemplar algunos de ellos en las matrices de analisis, autores como Nicola Squicciarino
quien responde al significado de prendas o accesorios, asi como sus usos, y Eva Heller
quien propone los significados de colores y su funcién.

Finalmente, de entre otras unidades analisis aparte de las expuestas, destaca el cuerpo, que
en este caso presenta como objeto de analisis la silueta, trayendo a escena a autores como
Michel Foucault y el juego del cuerpo en las relaciones sociales mediante la moda,
estudiada por Jean Baudrillard.

De esta manera, con el planteamiento condensado en las matrices de analisis y mediante
el apoyo de conceptos solidos propuestos por diversos autores, se plantean las bases
metodologicas que pretenden llegar a una interpretacion lo mas a fondo posible,

respetando los criterios tanto denotativos y como connotativos que se desarrollaran.

2.1 Materiales

Para la presente investigacion los recursos empleados son:

Humanos: tutor Xavier Brito y, la investigadora Génesis Tipantasig.

Instituciones: La cooperacion de la Universidad Técnica de Ambato y la Facultad de

Jurisprudencia de Ciencias Sociales.

Fisicos:
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- Materiales de escritorio: hojas de papel bond, cuadernos, lapices, esferos y

borradores.
- Herramientas tecnoldgicas: internet, celular, computadora, herramientas de
edicion de iméagenes.

Econdmicos: Autofinanciacion por parte de la investigadora.
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CAPITULO III
RESULTADOS Y DISCUSIONES
3.1 Analisis y discusion de los resultados
3.1.1 Yves Saint Laurent

El disefiador Yves Henri Donat Mathieu-Saint-Laurent, también conocido como Yves
Saint Laurent marcd un antes y un después en la industria de la moda, a partir de la
repercusion de sus invenciones e influencia para la creacién de piezas en el mundo
contemporaneo, es que se lleva a cabo el rodaje de la produccion cinematogréafica con su

nombre e inspirada en su vida, saliendo a la luz en el afio 2014.

Esta pelicula se convirtio en objeto de estudio, puesto que resume de manera creativa la
vida del modisto, sin omitir sucesos importantes que marcaron el proceder del modisto y
a su vez muestran claramente las creaciones de Saint Laurent, a tal punto que se recrearon

los disefios originales para poder ser visualizados en las diversas escenas.

De alli que se evidencia desde el inicio de su trabajo en la Alta Costura con disefiador el
Christian Dior, pasando por la creacion de prendas sueltas, que no incluian corset y mas
bien, iban de acuerdo a las necesidades en funcion al rol de la mujer de la época, hasta
llegar al proceso de democratizacion de la moda con la incursion en el Prét-a-porter, la
fusion del arte con la moda creando el famoso vestido Mondrian, hasta llegar a generar

controversia con sus piezas inspiradas en otras épocas y en indumentaria masculina.

Es importante reconocer el por qué las reacciones polémicas hacia sus colecciones y la
respuesta yace en que rompian con los estereotipos de su contexto, proponiendo a una
mujer quien mediante su ropa exprese y se muestre mas elegante libre, funcional y, por
tanto, rebelde. Dentro de la misma produccion cinematografica, la cual se ve narrada desde
la perspectiva de Pierre Bergé, quien fue su compafiero de vida y dirigié junto a Saint

Laurent su casa de modas, narra en una escena:
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Con la coleccion “Liberacion” el escandalo fue enorme. La nueva
mujer Yves Saint Laurent lleva smoking como desafio, ya no es
igual que el hombre, sino su adversario. Le cogiste el gusto a la
insolencia, maltratabas a los burgueses, era un gesto social
revolucionario y la revolucion se vendia muy bien (Bolloré,
Lespert, 2014).

Es asi como no se puede escribir de Saint Laurent sin antes hacer alusion a la rebeldia y a
la revolucion. El disefiador entendié como la moda se reinventa de acuerdo al contexto,
los sucesos, puede reflejar ideales, y en general identidad, es asi como adapté sus disefios,
modifico la silueta de la mujer de la época y brindé la oportunidad de vestir de manera

versatil y elegante simultdneamente.

Ademas de adaptar el smoking masculino para el uso de las mujeres, también creo otros
disefios relevantes como: blusas elaboradas con telas translucidas, cortes rectos en
chaquetas y pantalones que simulaban la silueta ancha masculina, adaptdé prendas
militares, uso colores fuertes y brillantes, que generaron revuelo en la sociedad, entre
otras. Asi mismo en cuanto a sus pasarelas, fue el primero en incluir a modelos de tez

negra para que lucieran sus disefios.

El disefiador no solo creaba simple ropa o indumentaria, apoyada causas sociales
relevantes, a la vez que iba proponiendo una nueva percepcion de belleza femenina a la

par que proponia un nuevo concepto de perspectiva estética en la industria.

Para concluir, sobre Yves Saint Laurent se puede hacer un sinnimero de acotaciones
sobre los escandalos que generaron vestir una prenda suya, desde que las mujeres fueron
vetadas de estar en ciertos sitios si llevaban algunos de los disefios, hasta de lo mal que
habl6 la prensa en su momento, tachando a sus disefios de “mal gusto”, pero que todas
maneras, se trazé una linea de partida tanto para la moda contemporanea como para la

libertad de expresion de las mujeres en su dia a dia, paralelamente, la figura de Saint
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Laurent se consolida como el nexo entre la moda conservadora con la moda

revolucionaria.

3.1.2 Andlisis de signos en los disefios

Los principios de segundidad y terceridad propuesto por Charle Pierce son claves para las
matrices de andlisis, las cuales se toman como referencia de la metodologia propuesta por
Rocio Luque Maganas (2015). A su vez, la parte tomada del analisis mediante retoque de
imégenes propuesta por Manuela Elgue y Giulliana Villaamil acera de los signos en el
vestuario histérico. Ambas aplicadas contribuyen a la par al analisis semiotico a detalle y
completo.

Es asi que para el analisis se tomo en cuenta las piezas elaborados por el disefiador Yves
Saint Laurent que fueron significativos durante su vida, tuvieron un impacto social alto y

que generaron un cambio significativo dentro de la industria de la moda.

Matriz de segundidad 1

Figura No.15 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).
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Figura No0.16 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).

Alta costura. Yves Saint Laurent para Dior. 1955.

Silueta:

Figura No.17 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014). Edicion para resaltar la silueta.

Contraste fondo-figura de detalles:
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Figura No.18 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014). Edicion para contrastar
el fondo con los detalles a analizarse.

Acercamiento a detalles y complementos:

Figura No.19 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014). Edicion para
evidenciar los detalles y numerarlos para su descripcion ordenada.

Descripcion
1. Acercamiento | 2. Acercamiento a la | 3. Acercamiento | 4. Acercamiento
al rostro sin tela, la cual es seda, | de escoteenVV | cinturon beige, la
maquillaje, se permite adaptarse al | pronunciado. composicion de la tela
resaltan ojos y cuerpo. es a base de algoddn.
labios.

Paleta de colores
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Figura No.20 Paleta de colores extraida a partir del disefio a analizarse.

Unidades

significantes

Andlisis cuantitativo

Anélisis descriptivo

Silueta

Silueta en X o reloj de arena.

Silueta clasica, marca bien la cintura,
caracteristica propia del uso del
corset en la Belle Epoque, asi mismo
el remarcar esta parte del cuerpo
femenino fue muy propia de la casa
de modas Dior con su silueta “New

Look”.

Proporcion 'y

linea

Proporcional

Mayoritariamente

lineas

verticales y pocas horizontales.

En este caso se observa marcada la
silueta femenina de manera vertical,
sin mayor volumen en hombros y
cadera, posee un cinturén para
remarcar la cintura en sentido
horizontal, pero con la tela restante
que cae hacia abajo da la ilusion de

alargar la parte inferior del cuerpo.

Ritmo

Homogéneo.

Si bien posee colores contrastados
como en este caso el beige y el negro,
al no presentar estampados, ni
maltiples telas afadidas, se convierte

en un disefio simétrico condensado
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en un solo vestido, que puede
apreciarse por partes superior-

inferior o viceversa.

Funcionalidad

Funcional.

Vestido funcional.

Detalles

Complementos.

El cinturén es el detalle que mas
destaca debido a su tamafio llama la
atencion y resalta del color negro,
aporta de mas movimiento al
vestido. Por otra parte, el escote
resulta pronunciado, pero no vulgar.
En este caso para el disefiador Yves
Saint Laurent resaltar la figura
femenina de esta manera (cifiendo
bien la tela a la cintura) resultd
imprescindible debido a que el
vestido estaba bajo la firma Dior,
popular por este tipo de silueta, no
obstante mas adelante, luego de la
muerte del disefiador Christian Dior
duefio y fundador de la casa que
lleva su mismo apellido, Saint
Laurent ya no trabajaria de manera
frecuente con sus disefios de dicha
forma, pues buscaria méas soltura,

comodidad y movimiento.

Color

Color célido y negro.

El negro es una representacion de la
elegancia, puesto que carece otras
tonalidades, a su vez crea la ilusion
de importancia y autonomia en la

persona que lo viste sin necesidad de
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otros colores o complementos, en
este caso se resalta aun mas la
presencia del negro, con el color
calido que es el beige, pero que se
puede asimilar como una tonalidad

blanca, de pulcritud.

Tejidos

Tejido flexible.

Vestido el cual en su estructura
principal esta elaborado en seda, lo
que permite adaptarse al cuerpo con
facilidad, cintur6n compuesto de
algodon por lo que resulta més rigido
y permite conservar mejor el

drapeado.

Estampados y

adornos

Vestido sin estampados.

No hay estampados.

Materialidad

No goza de materialidad.

No goza de materialidad.

Escenografia

Escenografia contextualizada.

El vestido en este caso se muestra en

los talleres de prueba y costura de la

Maison Dior.
Tipo de Pieza Unica. Pieza no incluida en coleccion
desfile
Actitud de la | Risuefia y elegante. La modelo al probarse el vestido lo
modelo posa conforme, proyecta elegancia y
mas no se muestra vulgar.
Maquillaje Natural. Unicamente resalta los ojos con
pestafias postizas, la piel conserva su
tono natural y los labios poseen un
color rojo relativamente opaco.
Mdsica Pieza Unica. La escena no contiene masica.

Matriz 4

Fuente: Rocio Luque Magafias (2015). Elaborado por Génesis Tipantasig
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Matriz de terceridad 1

Figura No0.22 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).

Figura No.23 Vestido original disefiado
por el modisto Yves Saint Laurent para
la casa de modas Dior.

Casa de Moda

Dior.

Pais

Paris, Francia.

Autor

Yves Saint Laurent.

Coleccién/afio

1955.

Genealogia Alta costura.
B/n- color. Color.
Soporte Vestido de coctel.

Circunstancia

Vestido usado para sesién fotogréfica.

Carécter

Formal.

Nivel interpretativo

Este es el primer disefio del modisto Yves Saint Laurent
presentado para la casa de modas Dior, cuando
Christian Dior aun se encontraba a cargo de la misma.
Desde este punto de partida se muestra el estilo

caracteristico de Saint Laurent, si bien, se muestra que
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conserva la silueta reloj de arena que se cifie al cuerpo
de la mujer, mostrando una cintura pequefia en relacion
con la parte del busto y la cadera de la mujer, el escote
es lo que marca la diferencia, al ser uno muy
pronunciado denota la sensualidad, mostrando un tipo
de mujer més libre de mostrar piel, sin ser vulgar y
conservando la elegancia.

Ademas, no se muestra como un vestido excesivamente
extravagante, sino que cumple su papel funcional para
usarse, sin importar el tamafio del lazo a manera de
cinturén puesto que los colores beige conjuntamente
con el negro crean una combinacion sobria, que no pasa
desapercibida, tampoco hace que se note como un
disfraz.

La actriz, se muestra conforme, ademas se cOmo
claramente en esta escena el vestido se apega a la
cintura no desde una confeccidn desde cero, sino que
su originalidad va de la mano en que, una vez
terminado el disefio el cinturon se afiade exactamente a

la forma del cuerpo de la actriz.

Caracteristicas de la imagen, otros disefios de la coleccion.

Pieza no incluida en coleccién

Matriz 5

Fuente: Rocio Luque Magafias (2015). Elaborado por Génesis Tipantasig

Matriz de segundidad 2
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Figura No.25 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).

Alta costura. Yves Saint Laurent para Dior. 1958

Silueta:

Figura No.26 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014). Edicion para resaltar la silueta.

Contraste fondo-figura de detalles:
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Figura No.27 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014). Edicion para contrastar
el fondo con los detalles a analizarse.

Acercamiento a detalles y complementos:

Figura No.28 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014). Edicion para
evidenciar los detalles y numerarlos para su descripcion ordenada.

Descripcion

1. Acercamiento a | 2. Acercamiento 3. Acercamiento a | 4. Acercamiento a
sombrero color rostro, maquillaje guantes negros que | la tela, presenta
beige. natural.
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actuan como caracteristicas de

complementos. rigidez.

Paleta de colores

ss78200

Figura No.29 Paleta de colores extraida a partir del disefio a analizarse.

Unidades

significantes

Analisis cuantitativo

Anélisis descriptivo

Silueta

Silueta triangulo 0 A

Esta silueta en la actualidad es
considerada como clasica, no
obstante, para  época  eran
invenciones en el mundo de la moda,
puesto que eran abundantes los
disefios con silueta reloj de arena,
mas aun en la casa Dior. Yves Saint
Laurent popularizé esta silueta,
mucho mas suelta, descomplicada y
atil para las mujeres que buscaban
ropa elegante para lucir diariamente

en sus nuevos oficios u ocupaciones.

Proporcion 'y

linea

Proporcional

Lineas verticales

La linea vertical que forma el lazo
del vestido divide el cuerpo en dos
partes iguales, asi mismo al ir hasta
la altura de las rodillas da una ilusion

Optica de mas altura a la modelo.
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Aungue el vestido no es cefiido, no

es exageradamente ancho.

Ritmo Homogéneo No posee mayor detalle o fusion de
texturas, todo el vestido tiene el
mismo componente, lo que crea una
figura uniforme.

Funcionalidad | Funcional Vestido funcional, su disefio naci6

en base a la necesidad de mas
movimiento de las mujeres de la

época postguerra.

Detalles

Bolsillos y complementos

En este caso se emplean bolsillos de
ojal pespunteados afadidos al
vestido, este detalle afiadido aporta
al concepto de funcionalidad debido
a que se pueden guardar y llevar
cosas dentro de los mismos, en el
caso de los complementos como
sombrero y guantes Unicamente
aportan al concepto de elegancia, y
conservacion, propio de la casa Dior

de ese entonces.

Color

Gris, color calido

Es gris es un color neutral, a su vez
es modesto, en este caso acompafia
esta connotacion debido a que la
coleccibn no presenta grandes
detalles 0 complementos
estrafalarios, el sombrero beige y los
guantes negros, resaltan la sobriedad

de la pieza.
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Tejidos

Tejido rigido

En este caso la tela estd compuesta
mayoritariamente por poliéster lo
que, si bien le da una caida ligera, no
permite que se pierda la forma de
trapecio, suelta, no tan flexible como
para que se adhiera facilmente al

cuerpo.

Estampados y
adornos

Vestido sin estampados

No hay estampados

Materialidad

Si goza de materialidad

La idea de la coleccion entera es
simular un trapecio y generar
movimiento, a simple vista si
consigue esto debido a que el corte
simula la ligereza y la figura

geométrica ya mencionada.

Escenografia

Lujosa pero no muy cargada de

detalles.

Clasica, no es muy cargada, permita
la cercania a los disefios y su buena

apreciacion con poco publico.

Tipo de Desfile de salon Contaba con la presencia de una

desfile narradora la cual daba los nimeros
de los disefios a medida que salian a
la pasarela.

Actitud de la | Delicada y elegante Sutil en los movimientos, elegante

modelo

Maquillaje Natural Resalta los o0jos con pestafias

postizas, lo cual es muy propio de la
época y ligeramente los labios de
color rojo, el resto de la piel del

rostro se mantiene natural.
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Mdsica Relajada ambiente Escena musicalizada con melodias

de piano, muy tranquila para

mantener la sofisticacion.

Matriz 6

Fuente: Rocio Lugque Magafias (2015). Elaborado por Génesis Tipantasig

Matriz de terceridad 2

Figura No.31 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).

Figura No.32 Vestido original disefiado
por el modisto Yves Saint Laurent para
la casa de modas Dior.

Casa de Moda

Dior.

Pais

Paris, Francia.

Autor

Yves Saint Laurent.

Coleccién/afio

Coleccién Trapéze, 1958.

Genealogia

Alta costura.

B/n- color. Escena.

Color.

Soporte Vestido casual.
Circunstancia Evento.
Carécter Formal.
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Nivel interpretativo

Esta coleccion es la primera que se muestra cuando Yves Saint
Laurent asume la direccién creativa de la casa Dior, luego de
la muerte de su creador.

Evidentemente Saint Laurent tenia otros planes en cuanto a la
silueta, los disefios, el movimiento de la tela y los patrones en
comparacion con el inicio de esta casa de Haute Couture, la
silueta se muestra suelta, no resaltando nada y en una
composicion de tela rigida lo que permite la conservacion de
la forma de los disefios, creando perfectamente la ilusion de la
figura de un trapecio y aludiendo asi al nombre de la coleccion.
Saint Laurent propone explorar la belleza de la mujer mas alla
de la figura propia de la mujer, llevando a la imaginacion sobre
la moda e imponiendo una nueva silueta mas acorde a la vida
cotidiana de una mujer cada vez mas inmersa en roles sociales

funcionales.

Caracteristicas de la imagen, otros disefios de la coleccion.

Plano americano, vestido de un solo color, en este caso el beige, se resalta las manos

con guantes de color negro, vestido de tela rigida, sigue la linea de la coleccion

simulando un trapecio en el cuerpo de modelo, por tanto, no se cifie, no marca cintura,

ni cadera.

Figura No.33 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).

Matriz 7

Fuente: Rocio Luque Magafias (2015). Elaborado por Génesis Tipantasig

Matriz de segundidad 3
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Figura No0.34 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).

Figura No.35 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).

Alta costura. Yves Saint Laurent para YSL. 1962

Silueta:

Figura No.36 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014). Edicion para resaltar la silueta.

Contraste fondo-figura de detalles:
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Bolsillos

Figura No.37 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014). Edicion para contrastar
el fondo con los detalles a analizarse.

Acercamiento a detalles y complementos:

Figura No.38 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014). Edicion para
evidenciar los detalles y numerarlos para su descripcion ordenada.

Descripcion
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1. Acercamiento a 2. Acercamiento a

maquillaje, sombras | la tela del

3. Acercamiento a | 4. Acercamiento a

lineas rectas que los botones que

oscuras y piel chaqueton. componen el resaltan en el
natural disefio. chaqueton.
Paleta de colores
Y303040 Ll 2= a4 snovie
Figura No.39 Paleta de colores extraida a partir del disefio a analizarse.
Unidades Analisis cuantitativo Analisis descriptivo

significantes

Silueta

Silueta rectangular o H

Silueta clasica para hombres, esta
prenda no marca la cintura, caderas,
ni busto, en este caso la parte
superior se muestra holgada sin
resaltar la figura femenina hasta
antes de la rodilla, el pantalon

tampoco se cifie.

Proporcién y

Proporcional

La chaqueta es la que mas llama la

linea Lineas horizontales son las | atencion del conjunto, al ser mas
predominantes. grande y aparentemente mas pesada,
a la altura que termina se ve muy
marcada la linea horizontal.
Ritmo Dinamico Existe el contraste de la parte

superior inferior por los colores, en

este caso el azul marino al estar en
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mayor proporcion se vuelve mas
predominante, obligando al
espectador a contemplar el disefio
por bloques de arriba hacia abajo o
viceversa, ademas que el olor blanco

se vuelve més bien un complemente.

Funcionalidad

Funcional

Al ser mas comodo Y suelto, puede
ser adaptado al uso cotidiano. Saint
Laurent tomo como inspiracion para
este chaqueton de marinero los que
usaban para este tipo de trabajo, de

alli su naturaleza utilitaria.

Detalles

Bolsillos y complementos

Los bolsillos son grandes en
proporcion al tamafio del chaquetdn,
asi mismo son de tipo ojal
pespunteados, como complemento
visible estan los aretes y botones

dorados.

Color

Tonos frios, calidos y blanco

El color azul es un color distante,
puesto que al ser frio crea la ilusion
de profundidad, al mezclarse con las
lineas rectas del disefio crea mas
sobriedad, firmeza y lejania.

El blanco es reflejo de pureza, pero
en combinacion del blanco, azul y
dorado se convierte en una armonia

que denota verdad.

Tejidos

Tejido rigido

Este tipo de tejido estan compuestos
por lana y poliéster lo que da una

apariencia de pesadez, no estira, lo
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que permite que se mantenga la

forma de la silueta.

Estampados y

adornos

Traje sin estampados

No hay estampados

Materialidad

No posee mucha materialidad

Si bien hace alusion al tradicional
chaquetdn usado por los marineros,
resulta ser una adaptacion como tal,
siendo suelta, pero no al punto de la
coleccion “Trapéze” por lo que su
objetivo no es evocar a una figura

geométrica.

Escenografia

Simple, sobria pero no

ser lujosa

deja de

La escenografia es sencilla, adornada
con flores y las sillas en torno al

espacio de recorrido de las modelos.

Tipo de

desfile

Desfile de salon

Existen detalles sutiles como flores y
la audiencia en torno a la modelo,
estos elementos son clasicos en este

tipo de desfiles.

Actitud de la

modelo

Altiva, seria y elegante

A partir de este disefio se puede
evidenciar de manera mas notoria en
las colecciones de Yves Saint
Laurent a una nueva propuesta de
moda para mujeres rebeldes, que son

a la vez femeninas y elegantes.

Maquillaje

Tonos oscuros

Los o0jos extremadamente oscuros
acenttian la idea de rebeldia que se
pretende, ademas que se conservan
las pestafias postizas, el resto de la

piel del rostro se mantiene natural.

Musica

Mdsica pausada

Melodia de piano, lenta y pausada.

Matriz 8
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Fuente: Rocio Luque Magafias (2015). Elaborado por Génesis Tipantasig

Matriz de terceridad 3

Figura No.40 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).

Figura No.41 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).

Figura No.42 Vestido original disefiado
por el modisto Yves Saint Laurent para
su propia casa de modas

Casa de Moda

YSL

Pais

Paris, Francia.

Autor

Yves Saint Laurent.

Coleccién/afio

Coleccidn primavera - verano, 1962.

Genealogia

Alta costura.

B/n- color. Escena.

Color.

Soporte Chaqueton de marineo y pantalén (traje completo).
Circunstancia Evento.
Caracter Formal.

Nivel interpretativo

Este traje es uno de los que se presentd en la primera coleccion
bajo la firma “Yves Saint Laurent”, con este chaqueton
inspirado en el de los marineros, el modisto llevo el sentido de

la ropa utilitaria mas alla, a tal punto que se atreve a fusionar
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la Alta Costura con una moda que podia salir de las pasarelas
y ser vestida en la calle, que podia usarse tanto para una
ocasién formal como informal.

Otra caracteristica a notar es que, en la pelicula, a partir de la
presentacion de esta coleccion se evoca al lado andrdgino de la
mujer al no resaltar la figura femenina y emular una silueta
masculina con lineas rectas.

El color azul es el que predomina, el cual da un toque elegante
y resalta la feminidad a la que esté orientada la prenda con los
toques dorados de los botones y en este caso también la joyeria,
en contraste el color blanco en el pantalon. En general, la tela
de la parte superior muestra poco movimiento, no obstante, la
tela del pantalon aparece mas ligera, mas suelta lo que crea un
juego de texturas que no llega al dinamismo, pero si a una

fusion creativa por parte del modisto.

Caracteristicas de la imagen, otros disefios de la coleccion.

Plano general, se muestra a la modelo como centro de atencion, sin embargo, permite

observa la escenografia

que da mejor idea de la situacion, en este caso el desfile y los

espectadores, entre los cuales estan criticos, prensa y entendidos sobre moda. En este

disefio predominan los

colores blanquecinos, negro y café, en este caso también se

destaca la parte superior que lleva un bluson flojo o también considerado oversize.

Figura No.43 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).

Matriz 9

Fuente: Rocio Luque Magafias (2015). Elaborado por Génesis Tipantasig

Matriz de segundidad 4
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Figura No.44 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).

h

Figura No.45 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).

Alta costura. Yves Saint Laurent para YSL. 1965

Silueta:

Figura No.46 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014). Edicion para resaltar la silueta.

Contraste fondo-figura de detalles:
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Figura No.47 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014). Edicion para contrastar
el fondo con los detalles a analizarse.

Acercamiento a detalles y complementos:

Figura No.48 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014). Edicion para
evidenciar los detalles y numerarlos para su descripcion ordenada.

Descripcion
1. Acercamiento a 2. Acercamiento a las lineas | 3. Acercamientos a zapatos
colores. rectas para formar las figuras | negros.

geométricas en el vestido.

Paleta de colores
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Figura No.49 Paleta de colores extraida a partir del disefio a analizarse.

Unidades

significantes

Andlisis cuantitativo

Anélisis descriptivo

Silueta

Silueta rectangular o H

Esta silueta se vuelve predominante en
los disefios para la mujer YSL, no cifie
excesivamente la cintura, comoda y

versatil.

Proporcion 'y

Proporcional

Es adecuado para el cuerpo de las

linea Lineas verticales | modelos, las lineas verticales se
predominantes, pero también | muestran de manera clara actuando
horizontales. como divisorias en los colores y en las
partes del cuerpo humano
simultaneamente.

Ritmo Dinamico Al tener varios Dbloques no
homogéneos se vuelve preciso mirar
por partes el disefio divido por
cuadrados en distintas proporciones.

Funcionalidad | Funcional Es completamente funcional al ser un

vestido de coctel

Detalles

Complementos

Los zapatos usados son el
complemento, que si bien no destaca

forma parte de la composicion al ser
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del mismo color de las lineas

divisorias.

Color

Blanco, negro, colores frios y
calidos

Colores como el negro y blanco, se
complementan, a su vez que juntos se
presentan sobrios y elegantes, el azul
aporta profundidad al disefio, mientras
que el amarillo se muestra como un
color mas alegre, si se relaciona con el
sol, aparece como un color que anima,
en el caso del rojo se muestra como una

tonalidad viva y también alegre.

Tejidos

Tejido flexible: viscosa

Disefio elaborado en tela de punto
tefiido, esta cualidad le otorga mas

movimiento y ligereza.

Estampados y

adornos

Estampado

En este caso el estampado es muy
ordenado y con los colores fuertes,

bien marcados en la tela.

Materialidad

Goza de bastante

materialidad

Esta inspirado en la pintura del
holandés Piet Mondrian, en donde
priman las figuras geométricas, por
tanto, lineas rectas; aunque el disefio es
sencillo se apega a la obra artistica,

simulando ser la misma.

Escenografia

Simple

Para estas fotografias se emplea un
fondo color rosado, el cual destaca los
colores del vestido, puesto que ninguna
tonalidad se encuentra en un color

degradado.

Tipo de

desfile

Pieza Unica

Pieza no incluida en coleccién
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Actitud de la | Alegre, delicada y elegante. | Entusiasta sin perder la elegancia.

modelo

Magquillaje Natural Se marcan los ojos por el uso de
pestafias postizas, los labios son
ligeramente color rosado.

Mdsica Género rock psicodélico. La cancion de fondo de esta escena es
“Time has come today” es una cancion
insignia del género, y muy popular
para la época.

Matriz 10
Fuente: Rocio Luque Magafias (2015). Elaborado por Génesis Tipantasig
Matriz de terceridad 4

Figura No.50 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).

Figura No.52 Vestido original disefiado
por el modisto Yves Saint Laurent para
su propia casa de modas

Figura No.51 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).

Casa de Moda YSL

Pais Paris, Francia.
Autor Yves Saint Laurent.
Coleccion/afio 1965.
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Genealogia

Alta costura.

B/n- color. Escena.

Color.

Soporte

Vestido de coctel.

Circunstancia

Sesion fotografica.

Caréacter

Formal.

Nivel interpretativo

Con estos vestidos diurnos, el disefiador establecid una
estrecha relacion entre el arte y la moda, en el cual se
proyectaba la pintura de Piet Mondrian exactamente la
complejidad en la elaborada fusion color-geometria y a su vez
la simpleza visual de la composicion. Un vestido con las
mismas caracteristicas de la pintura, de cuello redondo, sin
adornos extravagantes afiadidos y que poseia un cuello
redondo.

El vestido Mondrian, como era conocido, puede encasillarse
en la linea del minimalismo debido al uso de los colores
primarios. Por otro lado, esto no tiene nada que ver con la
complejidad de la elaboracién, puesto que la tela es de punto
tefiido, eso quiere decir que se tuvo que pintar cada color por
separado, entendiendo esto hay que saber que en el cuadro que
se tomo como inspiracidn las figuras geométricas poseia lineas
rectas, no diagonales ni inclinadas, el reto entonces consistia
en la union de las diferentes partes, que no se torcieran, se
conservara la forma del disefio y que las costuras no sean
notorias.

Es asi que, de esta inspiracion nace uno de los vestidos mas
iconicos de Saint Laurent, no fue el Gnico vestido ni la Gnica
coleccién inspirada en pinturas y marc6 una verdadera

tendencia en los afios sesentas.

Caracteristicas de la imagen, otros disefios de la coleccion.

Pieza no incluida en coleccidn.

Matriz 11
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Fuente: Rocio Luque Magafias (2015). Elaborado por Génesis Tipantasig

Matriz de segundidad 5

Figura N0.53 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).

Figura No.54 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).

Prét-a-porter. Yves Saint Laurent para YSL Rive Gauche. 1966.

Silueta:

Figura No.55 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014). Edicion para resaltar la silueta.

Contraste fondo-figura de detalles:
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Figura N0.56 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014). Edicion para contrastar
el fondo con los detalles a analizarse.

Acercamiento a detalles y complementos:

Figura No.57 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014). Edicion para
evidenciar los detalles y numerarlos para su descripcion ordenada.

Descripcion

1. Acercamiento a | 2. Acercamiento al | 3. Acercamiento | 4. Acercamiento
los ojos y piel del | textil color negro que | al abrochado de la | al bolsillo.

rostro de la modelo. | constituye el vestido | pieza.

Paleta de colores
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Figura No.58 Paleta de colores extraida a partir del disefio a analizarse.

Unidades Andlisis cuantitativo

significantes

Anélisis descriptivo

Silueta Silueta rectangular o H

Este vestido podria ser considerado con
una silueta reloj de arena, unicamente
por el rol del cinturdn, sin embargo, el
corte es mas bien refleja una silueta
rectangular puesto que se acentla, pero

levemente la cintura de la modelo.

Proporcion 'y | Proporcional

Unicamente estan presentes las lineas

linea Lineas verticales verticales, la sefial mas notoria que da
el sentido de direccion es la posicion de
los botones.

Ritmo Homogéneo No existen telas afiadidas o vuelos,

todo se da de manera uniforme en la

composicion de las piezas del vestido.

Funcionalidad | Funcional

Al tener en cuenta el origen del Prét-a-
porter, entendido como un proceso de
transicion hacia la democratizacion de
la moda, mediante la creacion de las
prendas en masa a un costo menor y
dejando de lado el lujo de la ropa hecha

a la medida, Saint Laurent se muestra
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como pionero del Prét-a-porter, en sus
modelos destaca precisamente la
funcionalidad y la adaptabilidad de la
ropa a la vida cotidiana, no
exactamente como un lujo, sino mas
bien muestra un lado de la moda méas
accesible econémicamente sin que esto
signifigue que sea feo, sino que
también se puede vestir elegante a un

precio mas accesible.

Detalles

Abrochado,

complementos

bolsillos

y

El abrochado ademés de marcar
visualmente el sentido del vestido, es
util en el sentido de la independizacion
al momento de vestir de la mujer,
puesto que ya no necesita de la ayuda
de alguien para cerrarlo, los bolsillos
poseen la caracteristica de ojal
pespunteado y como complemento a

destacar el delgado cinturén.

Color

Color negro

El negro es una representacion de la
elegancia, puesto que carece otras
tonalidades, a su vez crea la ilusion de
importancia y autonomia en la persona
que lo viste sin necesidad de otros
colores o complementos, en este caso
también hace referencia a lo prohibido.
A su vez, por el sentido utilitario, hay
que recordar que el negro es un color
facil de llevar y que no se ensucia

facilmente.
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Tejidos

Tejido rigido: algodon

En este caso el tejido de algodon se
vuelve clave dentro del sentido
utilitario, puesto que al convertirse en
una prenda del vestir diario estd
expuesta a arrugarse, pero al ser un
tejido rigido es menos propenso a que
le ocurra esto, recobrando con cada
movimiento su forma original, sin

ceder.

Estampados y

adornos

Vestido sin estampados

No hay estampados

Materialidad

El  wvestido goza

materialidad

de

A simple vista puede considerarse
como un vestido, pero la inspiracion
que usG Saint Laurent para su
elaboracion fue la clésica sahariana
militar, al entender este contexto se
eleva el sentido utilitario en cuando a
los bolsillos afiadidos y el disefio suelto

que permite el movimiento.

Escenografia

Sencilla

Para las fotografias de esta primera
coleccién Prét-a-porter del disefador
se usO un fondo color rosa intenso,
aunqgue el logo de la casa de modas es
disefiado en 1961, dentro de la pelicula
es la primera vez que se muestra, asi el
logo esta compuesto por las iniciales
del nombre del modisto “YSL”, se

encuentran en la parte de atrés.

Tipo de

desfile

Pieza Unica

Pieza no incluida en coleccién
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Actitud de la

modelo

Atrevida pero elegante

Se muestra seductora, rebelde, pero sin
perder la elegancia caracteristica
fundamental para la casa de modas.

Magquillaje

Natural con 0jos oscuros

Se resaltan los ojos por las pestafias
postizas, no lleva mas color ni en el
resto de la piel del rostro, ni en los
labios.

Modsica

Género rock Psicodélico

La cancion de fondo de esta escena
también es “Time has come today” es
una cancion insignia del género, y muy
popular para la época, de hecho, la
version original de esta cancion se
lanz6 en 1966, el mismo afio que este

disefo.

Matriz 12

Fuente: Rocio Luque Magafias (2015). Elaborado por Génesis Tipantasig

Matriz de terceridad 5

Figura No.59 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).

Figura No.61 Vestido original disefiado
por el modisto Yves Saint Laurent para

Figura No.60 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014). su propia casa de modas
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Casa de Moda

YSL Rive Gauche.

Pais

Paris, Francia.

Autor

Yves Saint Laurent.

Coleccién/afo

1966.

Genealogia

Prét-a-porter.

B/n- color. Escena.

Color

Soporte

Sahariana para mujer.

Circunstancia

Sesion fotografica.

Caracter

Informal.

Nivel interpretativo

En primer lugar, se hace necesario la mencion de la incursion
de Saint Laurent en el Prét-a-porter y como la misma significo
la democratizacion de la moda haciéndose un espacio en la
cotidianidad, lo que signific6 que cada vez mas mujeres
puedan vestir como quieren, a un precio mas econémico, sin
que esto signifique vulgaridad, a su vez, como esto le permitio
al modisto extender su publico objetivo a mas estratos sociales
aparte de la clase alta, haciendo populares a sus disefios.

En cuanto al disefio, el vestido se muestra sencillo, pero con
una fuerte alusion a las saharianas, en principio los usos de
estas eran con fines netamente militares para el ejército
britanico en las distintas tonalidades del beige que permitian
ser una especie de camuflaje puesto que aparecieron en el
contexto de la Primera Guerra Mundial, siendo también una
prenda usada con fines estratégicos.

Con el paso de tiempo y en este caso, en la prenda que toma de
inspiracion el disefiador se va tornando més chic y es dotada
de mas glamour lo que permite que se adapte mas rapido a la
sociedad de la época y cause revuelo debido a las curiosas
ideas de diversas prendas u obras de arte en las que hace

hincapié Saint Laurent.
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Caracteristicas de la imagen, otros disefios de la coleccidn.

Pieza no incluida en coleccién.

Matriz 13
Fuente: Rocio Luque Magafias (2015). Elaborado por Génesis Tipantasig

Matriz de segundidad 6

Figura No0.62 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).

Figura No.63 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).

Alta costura. Yves Saint Laurent para YSL. 1971

Silueta:
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Figura N0.64 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014). Edicion para resaltar la silueta.

Contraste fondo-figura de detalles:

Bolsillos

Figura No0.65 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014). Edicion para contrastar
el fondo con los detalles a analizarse.

Acercamiento a detalles y complementos:

Figura No.66 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014). Edicion para
evidenciar los detalles y numerarlos para su descripcion ordenada.

Descripcion
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1. Acercaminento a rostro

para apreciacion de piel y

maquillaje.

pieza.

2. Acercamiento a pafiuelo | 3. Acercamiento a parte de la
como complemento de la | chagqueta donde se observan

lineas rectas

Paleta de colores

Figura No.67 Paleta de colores extraida a partir del disefio a analizarse.

Unidades

significantes

Analisis cuantitativo

Andlisis descriptivo

Silueta

Silueta rectangular o H

Aunque la silueta femenina y masculina
difieren notoriamente en las partes de
pecho, cintura y caderas debido a las
diferencias morfolGgicas que existen, la
adaptacion del traje (el cual histéricamente
ha sido propio del hombre) en sus inicios
con Saint Laurent no busco resaltar esto,
sino mas bien brindar un status de igualdad
entre el vestir de hombre y mujeres, sin ser
superiores o inferiores, sino siendo

semejantes.

Proporcidn

linea

y

Proporcional

Lineas verticales

Si bien el corte superior (Chaqueta) e
inferior (pantalén) es evidente, las lineas
son verticales debido a que siguen el
mismo sentido con el mismo color y corte

del traje.
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Ritmo Homogeéneo Es homogéneo al no existir nada afiadido
con textura diferente al traje que permita
crear dinamismo.

Funcionalidad | Funcional Yves Saint Laurent manifestaba en sintesis

lo que buscaba con este tipo de trajes
diciendo: “quiero encontrar para la mujer
el equivalente al traje masculino” (2020).
De alli tiene el propdsito de ser mas
practico y a la vez se muestra como signo
de empoderamiento femenino, debido que
para la época este tipo de trajes no eran

confeccionados para mujeres.

Detalles

Bolsillos y complementos

En este caso el mas evidente es el bolsillo
pegado en el exterior en la parte de la
chaqueta, como complemento notable es
el pafiuelo amarrado en el cuello que lleva

la modelo.

Color

Color frio y negro

En los disefios de Saint Laurent
tonalidades como el negro y azul, siempre
suelen estar muy presentes, en este caso el
azul es predominante, refleja lejania y
serenidad, estas dos cualidades muy a la
par con la actitud de la modelo que se
muestra distante, casi intocable con el
resto de los personajes, a pesar que
establece contacto fisico su intencion no es
la amabilidad 0 relacionarse
sentimentalmente con ellos. El color negro
es un complemento que refuerza la idea

anterior.

Tejidos

Tejido rigido

La tela de los trajes usualmente esta
compuesta por poliéster debido a lo rigido

gue es, impidiendo que se marguen
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prolongadamente arrugas, recobrando su
forma original, siendo ligero, pero no tanto

como para pegarse a la piel del cuerpo.

Estampados vy

Traje sin estampados

En el traje presentado en el filme no existe

adornos ningun tipo de estampado pese que en el
original si.

Materialidad No posee materialidad Sin materialidad.

Escenografia Escenografia que acompafa a la | En este caso se muestra menos presencia

performance

de luz, no en un tono ldgubre sino de
seduccién y rebeldia. Lo que ayuda a
describir mejor la idea de rebeldia y lo que
signific esta coleccion para la época,
puesto que rompio con los esquemas de las
prendas que  estaban  concebidas

especificamente para hombres y mujeres.

Tipo de desfile

No se presenta como desfile

No se presenta como desfile

Actitud de la Altiva, soberbia, elegante La modelo se presenta seductora, no como

modelo sumisa sino mas bien como una mujer
soberbia, distante y elegante.

Magquillaje Natural Se resaltan los 0jos con pestafias postizas
y un poco de sombras oscuras en el
parpado, labios rojos y el resto de la piel es
natural.

Musica Género electro-pop La cancion que se usO para musicalizar

esta escena es “Looking for love” de la
banda Chromatics, posee un ritmo suave

mas no lento, es adecuado para la escena.

Matriz 14

Fuente: Rocio Luque Magafias (2015). Elaborado por Génesis Tipantasig

Matriz de terceridad 6
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Figura No.68 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014)

Figura No0.69 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014)

Figura No.70 Vestido original disefiado
por el modisto Yves Saint Laurent para
su propia casa de modas

Casa de Moda

YSL

Pais

Paris, Francia.

Autor

Yves Saint Laurent.

Coleccidn/ano

Coleccién “Libération” o “Quarante” de primavera —
verano (posteriormente conocida como Du scandale),
1971.

Genealogia

Alta costura.

B/n- color. Escena.

Color.

Soporte Traje completo.
Circunstancia Evento.
Caracter Formal.

Nivel interpretativo

Esta coleccion fue llamada Libération” o también
conocida como “Quarante” recibe este ultimo nombre
debido a que estas piezas fueron inspiradas en el

contexto de los afios 40 cuando Francia fue invadida por
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los alemanes, estos disefios contaban con caracteristicas
y detalles considerados escandalosos para la sociedad de
la época, entre estos estan: siluetas de chaquetas
cuadradas o anchas, colores fuertes, entre otros, de ahi
que la prensa denomind posteriormente a esta coleccion
como como Du scandale.

En esta casa de modas se mostrd esta inspiracion en
dicho estilo de afios pasados, por lo que se afirma que el
modisto siguié una linea retro, reviviendo una época,
que no fue la propia de Saint Laurent.

Por otro lado, la aparicion de los trajes propiamente
masculinos para la mujer, ya se dieron antes de
invencion de Yves Saint Laurent en 1966 con su
coleccion “Le smoking”, la connotacion que ofrecia era
diferente puesto que, en el caso de las primeras
apariciones de este tipo de prendas, por ejemplo, en
Chanel su propdsito era para brindar comodidad en el
diario vivir sin mas.

En contraste, Saint Laurent retoma este tipo de disefios,
lo acomoda al cuerpo femenino, vuelve a la mujer un
sujeto social visible por medio de estas prendas
poniéndola a la par con el hombre, como un igual y mas
no como un inferior, es asi que el contexto de la
reinterpretacion de estas prendas va muy de la mano del
auge de la tercera ola feminista.

Especificamente en el caso de este disefio, que es un
traje de origen masculino como tal adaptado para la
mujer cre6 mucha controversia en la época, pero a la vez
logré convertirse en un basico del closet femenino y en

general, se convirtié en un conjunto atemporal, es por
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ello que hasta nuestros dias este tipo de trajes existen y

Se usan.

Caracteristicas de la imagen, otros disefios de la coleccion.
Plano medio corto, también se trata de un disefio detraje completo, en este caso no posee
pafiuelo alrededor del cuello mas bien se acompafia de una flor blanca que destaca entre

el traje negro a manera de Boutonniére.

Figura No.71 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).

Matriz 15
Fuente: Rocio Luque Magafias (2015). Elaborado por Génesis Tipantasig

Matriz de segundidad 7

Figura No.72 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).
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Figura No.73 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).

Alta costura. Yves Saint Laurent para YSL. 1971

Silueta:

Figura No.74 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014). Edicion para resaltar la silueta.

Contraste fondo-figura de detalles:

Figura No.75 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014). Edicion para contrastar
el fondo con los detalles a analizarse.

Acercamiento a detalles y complementos:
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Figura No.76 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014). Edicion para
evidenciar los detalles y numerarlos para su descripcion ordenada.

Descripcion

1. Acercamiento rostro con sombras

oscuras en los ojos y labial rojo.

2.Acercamiento
escote en V.

3. Acercamiento a la textura

del abrigo.

Paleta de colores

44T IIE

Figura No.77 Paleta de colores extraida a partir del disefio a analizarse.

Unidades Analisis cuantitativo

significantes

Analisis descriptivo

Silueta Silueta triangulo invertido o

\%

Al ser un traje de una sola pieza, en
este caso solo ser un abrigo grande,
marca los hombros, desaparece la
alusion a la cintura por el corte y crea
una silueta de triangulo investido con
hombros anchos y piernas delgadas

visualmente.
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Proporcion y

linea

Desproporcionado

Lineas verticales

En comparacion con el cuerpo de la
modelo resulta desproporcionado en
cuanto a la ilusion de corpulencia que
genera, pero mas no en cuestion del
largo de las mangas. El sentido en el
que van las lineas del abrigo son

verticales.

Ritmo

Homogéneo

La pieza no presenta mayor
complejidad en su disefio, no se
considera dindmico ese al movimiento
que tiene la piel porque es de un solo

color y sigue la misma direccion.

Funcionalidad

Funcional

Aunque para la época resultaba un
escandalo el uso del color, resulta
funcional para eventos acompafado de

otras prendas complementarias.

Detalles

Escote

Posee un escote en V el cual podria
parecer no muy pronunciado, pero
teniendo en cuenta que no posee
botones lo hace ver méas alargado a tal
punto que se extiende por todo el

abrigo.

Color

Color frio

A pesar de que el color verde,
usualmente estd relacionado con la
esperanza y la naturaleza, este no es el
caso.

Para este disefio el verde significa
juventud, puesto que es muy
inadecuado para las personas adultas

de la época, ademas que estas
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tonalidades estan relacionadas al

concepto de inmadurez  (frutos

tiernos).

Tejidos

Origen animal

Piel de zorro tefiida de verde

Estampados y

adornos

Sin estampados

No hay estampados

Materialidad

No posee materialidad

Siendo la idea de un abrigo lo refleja
tal cual, el Unico detalle es que hace la

ilusion de corpulencia.

Escenografia

Escenografia que acompafia a

la performance

La escena no permite que, entre mucha
luz, en este caso la modelo se
encuentra hasta el final de la locacion,
pero entre las otras modelos no llega a
pasar desapercibida debido al tono del

abrigo.

Tipo de

desfile

No se presenta como desfile

No se presenta como desfile.

Actitud de la

modelo

Sensual, atrevida, elegante

La modelo no es sumisa, tiene una
actitud sensual pero no wvulgar sino

elegante durante su aparicion.

Maquillaje

Natural

Se resaltan los o0jos con pestafas
postizas y mas sombras oscuras en el
parpado, labios rojos y el resto de la

piel es natural.

Musica

Género electro-pop

La cancidn gue se uso para musicalizar
esta escena es “Looking for love” de la
banda Chromatics, posee un ritmo
suave mas no lento, es adecuado para

la escena.

Matriz 16

Fuente: Rocio Luque Magafias (2015). Elaborado por Génesis Tipantasig
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Matriz de terceridad 7

Figura No.78 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).

Figura N0.79 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).

H

Figura No.80 Vestido original disefiado
por el modisto Yves Saint Laurent para
su propia casa de modas

Casa de Moda

YSL

Pais

Paris, Francia.

Autor

Yves Saint Laurent

Coleccidn/ano

Coleccidn “Libération” o “Quarante” de primavera —
verano (posteriormente conocida como Du scandale),
1971

Genealogia

Alta costura

B/n- color. Escena.

Color

Soporte Abrigo de piel de origen animal.
Circunstancia Evento.
Caracter Informal.

Nivel interpretativo

Este disefio es uno de los més iconicos de Saint Laurent,
resalta la androginia de la mujer en cuanto a la silueta
en H, que en este caso aparenta unos hombros anchos,

caracteristica propia del cuerpo de los hombres.
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Al no llevar nada debajo resalta mas el caracter rebelde
del disefio, la desnudez o el mostrar mas piel se vuelve
un sinénimo de desafio por lo ya establecido, con el
color se remarca ain mas lo que le llevd a ser
considerada una pieza de mal gusto.

Aungue esta pieza al ser de caracter inspiracional —
retro de la década de los cuarenta causé mucha
polémica al ser una época gris para Francia, los criticos
y la prensa la sefialaban como escandalosa y
controversial, a mas de como un fallo comercial, esto
con el tiempo cambid convirtiéndose mas bien en una
insignia de la casa de modas YSL.

Es asi que con todo este tipo de disefios el modisto se
convierte en una especie de nexo entre la vieja moda
del Houte Couture con caracteristicas marcadas como
prendas cefiidas y conservadoras, para dar los pasos
hacia la moda contemporanea sin perder la calidad en
sus disefios adaptados a un entorno donde la mujer lleva

un papel méas protagonico y mas libre.

Caracteristicas de la imagen, otros disefios de la coleccidn.

Pertenece a la misma coleccion del disefio de la matriz 12 (Ver figura 57).

Matriz 17

Fuente: Rocio Luque Magafias (2015). Elaborado por Génesis Tipantasig

Matriz de segundidad 8
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Figura No.81 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).

Figura N0.82 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).

Alta costura. Yves Saint Laurent para YSL. 1976

Silueta:

Figura No.83 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014). Edicion para resaltar la silueta.

Contraste fondo-figura de detalles:
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Figura No0.84 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014). Edicién para contrastar
el fondo con los detalles a analizarse.

Acercamiento a detalles y complementos:

Figura No.85 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014). Edicion para
evidenciar los detalles y numerarlos para su descripcion ordenada.

Descripcién
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1. Acercamiento a | 2. . Acercamiento a los

3. Acercamiento | 4. Acercamiento

turbamte como aretes como complemento | a bordado. a la textura de la
complemento del | del disefio. chaqueta.
disefio.
Paleta de colores
Figura No.86 Paleta de colores extraida a partir del disefio a analizarse.
Unidades Analisis cuantitativo Analisis descriptivo

significantes

Silueta Silueta triangulo 0 A

En este disefio destaca la falda
amplia de la modelo, lo que hace que
la atencidn se concentre en la parte
inferior del disefio puesto que es la

parte mas grande y notoria.

Proporcion y | Proporcional

linea Lineas horizontales

En este caso predomina el corte de
las lineas horizontales delimitadas
por el color, siendo en este caso el
rojo el que llama mas la atencion,
haciendo el corte al término de la
chaqueta y a la altura de la cintura.

Existen las lineas verticales en la
falda, pero esto es producto de la

union de las piezas en la confeccion
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y a su vez de la cantidad de luz que

se ve reflejada en el disefio.

Ritmo

Dindmico

Existen diferentes texturas tanto en
la blusa del interior del disefio,
puesto que es transparente, los
detalles afiadidos en la chaqueta, los
colores combinados y el diferente
material textil usado en la falda.

Funcionalidad

Funcional

Debido a la inspiracion en los trajes
para ballet ruso, puede ser utilizado
con el mismo proposito, aunque no
sea usado para salir a la calle, puede
ser usado con fines de interpretacion

artistica.

Detalles

Bordado y complementos

En cuanto a complementos destaca
el turbante, el cual no es exactamente
de inspiracidn rusa, cosa que no es de
extrafiarse en los disefios de Saint
Laurent, puesto que el modisto
acostumbraba a tomar diferentes
elementos de diversas culturas e
incorporarlos en uno solo, esto a mas
de hablar sobre apropiacion cultural
también destaca los elementos
propios de la moda ajena a Paris.

Otro detalle a destacar es el
denominado bordado de fantasia,
presente en color negro sobre los
detalles rojos y los grandes aretes

dorados.
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Color

Color negro y célido

La mezcla de color negro y rojo
usualmente estéa asociado a la idea de
lo prohibido o el peligro, en este caso
la idea de Saint Laurent apela a la
connotacion de felicidad del rojo,
pero no llevado al extremo, puesto
que propone la elegancia del negro
para contrarrestar estos efectos

visuales.

Tejidos

Tejido flexible

En este caso el terciopelo es flexible
lo que genera movimiento, doblado
0 arrugas, a su vez da el efecto de
crear mas luces y sombras debido a

la textura del material.

Estampados y

adornos

Sin estampados

No hay estampados

Materialidad

Si posee materialidad

Hace alusion a los trajes de ballet
ruso, no es una concepcion abstracta,

sino material y real.

Escenografia

Sencilla pero lujosa

Se muestra un escenario lleno de
fotografos, flashes 'y  buena
iluminacion para que destaquen los

disefios y por supuesto la firma del

disefiador.
Tipo de Desfile clasico Clasico, pasarela rectangular.
desfile
Actitud de la | Seria y elegante La modelo se muestra con una
modelo actitud seria, propia de las pasarelas

de alta costura.
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Magquillaje

Natural

El maquillaje es natural, no hay
faccion en su rostro que resalte por el

maquillaje.

Musica

Género Opera

El nombre de esta composicion es
“Ebben Ne Andro Lontana” su
género es Opera, va muy de la mano
de la coleccion puesto que se

maneja con la misma tematica.

Matriz de terceridad 8

Matriz 18

Fuente: Rocio Luque Magafias (2015). Elaborado por Génesis Tipantasig

Figura No.87 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).

Figura N0.89 Vestido original disefiado

Figura N0.88 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014). | por el modisto Yves Saint Laurent para

su propia casa de modas

Casa de Moda

YSL

Paris, Francia.

Yves Saint Laurent
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https://www.amazon.com/Wally-Ebben-Ne-Andro%CC%80-Lontana/dp/B00AY75XLU
https://www.amazon.com/Wally-Ebben-Ne-Andro%CC%80-Lontana/dp/B00AY75XLU
https://www.amazon.com/Wally-Ebben-Ne-Andro%CC%80-Lontana/dp/B00AY75XLU
https://www.amazon.com/Wally-Ebben-Ne-Andro%CC%80-Lontana/dp/B00AY75XLU

Coleccién/afo

Coleccion Opera — Ballets russes, de otofio — invierno,
1976.

Genealogia

Alta costura.

B/n- color. Escena.

Color.

Soporte Traje de ballet ruso.
Circunstancia Evento.
Carécter Formal.

Nivel interpretativo

En este disefio se resalta mucho el contraste de colores
que hace que los detallen se acenttiien mas, por lo que
se puede apreciar los bordados, el juego de texturas y
los detalles en general.

La transparencia de la blusa es algo a destacar dentro
de la pieza, si bien, la primera vez que presentd una
coleccion con estas caracteristicas fue considerado
demasiado exhibicionista para 1968, pero la
presentacion de disefios en telas traslicidas y sin
sujetador por debajo marco un antes y un después para
la moda, porque iba méas alla de la vulgaridad, Saint
Laurent logré entender que, en medio de la revolucion
sexual de la época y la ola feminista presente, era lo
que la sociedad estaba buscando: libertad.

Ademas de poseer esta transparencia, el traje en su
composicion total, al igual que toda la coleccidn es un
homenaje a Serguéi Diaguilev, fundador de los ballets
rusos llevando esta esencia hasta el Haute Couture,
mostrando asi una estética estrechamente relacionando
el arte con la moda.

El disefio se muestra armonioso, uniforme, pero con
movimiento marcado debido a la combinacion de la

tela, a su vez podria ser facilmente utilizado en este tipo
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de interpretaciones de ballet puesto a la composicion
de piezas que posee.

Finalmente, en este caso no entraria en discusion la
apropiacion cultural, puesto que se concibe como un
homenaje, en tal caso y como se ha visto en el capitulo

primero se trata de una difusion transcultural.

Caracteristicas de la imagen, otros disefios de la coleccion.

Plano americano, el disefio no se separa de la linea de la coleccion haciendo alusion al
ballet ruso, pero en este caso los colores célidos siendo la linea de las tonalidades
doradas con negro, esto mas el turbante en la cabeza y los extravagantes aretes forman

parte de los complementos a destacarse en el traje.

Figura N0.90 Escena tomada de la pelicula “Yves Saint Laurent” (2014).

Matriz 19
Fuente: Rocio Luque Magafias (2015). Elaborado por Génesis Tipantasig
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CAPITULO IV
CONCLUSIONES
Conclusiones

Entorno a la moda se pueden generar diversas concepciones e interpretaciones de la
realidad, puesto que su desarrollo depende de los acontecimientos historicos, politicos,
socio-culturales y, en general, del contexto en el que el mundo se desenvuelve, del ser
humano y de la lI6gica mundial depende que se puede vestir y que no, entre lo aceptable y

lo escandaloso, lo viejo o nuevo, la indumentaria se reinventa constantemente.

La moda necesita responder a las necesidades que se van creando con el pasar del tiempo,
ya sea, una nueva silueta, corte, color y demas, es asi que Yves Saint Laurent lo entiende
y lleva a las prendas de vestir mucho mas alla que los disefiadores de su época, de hecho,
al tener ideas y conceptos mucho mas modernos fue criticado y algunas de sus colecciones

tachadas de polémicas.

Se hace necesario resaltar la razén por la que ciertos disefios de Saint Laurent no fueron
aceptados inmediatamente, siendo debido a que representaban un choque ideoldgico y
generacional, recordando que el disefiador incursiono en esta industria siendo joven y el
Haute Couture de la época estaba segmentado para una clase social alta, conservadora y
en general, adulta, puesto que este estrato es el que podia darse el lujo de pagar el alto

precio que implicaba el vestirse con prendas de esta naturaleza.

Desde alli que se van formando los discursos estéticos predominantes en la segunda mitad
del siglo XX, que fue la época dorada del modisto, donde se van concibiendo estas
perspectivas sobre ‘lo bonito y lo feo’, correspondiendo lo bello para las generaciones mas
longevas a las siluetas reloj de arena, colores neutros, las telas y disefios sin transparencias
ni escotes pronunciados, mientras que las generaciones jovenes buscaban mas versatilidad

sin perder la elegancia, prendas Utiles, sueltas y de colores vivos.
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Al saber interpretar estos entornos y los acontecimientos, el disefiador busca comunicar
en sus prendas la revolucidon que desatan los movimientos sociales de la mano de las
personas joévenes, pero sin perder la elegancia de los tiempos de antafio, logrando evocar
tanto el sentimiento de nostalgia por unos afios en donde alin no se vivio y a la vez teniendo
aires de la renovacion que implican las nuevas figuras, disefios e invenciones, llegando a
marcar un hito en la union de dos temporadas diferentes, cosa que se consolido y expandid

con su incursién en el Prét-a-porter significando a su vez la democratizacion de la moda.

Este conjunto de caracteristicas, si bien pueden verse distorsionadas o presentarse como
falsas, dependen de los fines que se persigan, no obstante, el punto en comdn es que de
cualquier manera se busca una presentacion en sociedad, donde la ropa se vuelve una
herramienta de construccion para una apariencia deseada capaz de modificar incluso el
cuerpo. Es asi como la moda es capaz de ejercer una comunicacion no verbal a tal punto

de poder expresar genero, edad, lugar de origen, ideales y demas.

Es asi que el éxito de Saint Laurent se debid en gran parte a lo controversiales que
resultaron sus disefios en directa proporcion a lo Utiles que fueron, dicha utilidad nacid
como resultado de la inspiracion en prendas que originalmente fueron concebidas para uso
masculino y que en un acto de rebeldia el disefiador adaptd, por ejemplo, el smoking, la
sahariana militar, la gabardina, el chaqueton de marinero, los abrigos que simulaban

hombros anchos como los de los hombres, entre otros, para la silueta femenina.

Mas osadas aun fueron consideradas las mujeres que usaban estas piezas, bastaba verlas
con estos trajes para considerarlas como rebeldes, vulgares o vestidas ‘de mal gusto’, no
era necesario que hablasen, o hicieran mayor expresion para saber que no estaban de
acuerdo con la supremacia masculina por sobre ellas, que apoyaban a movimientos

feministas o la revolucion sexual.

Ademas de la autoridad de los contextos para estas variaciones, no se puede hablar de
moda Yy su influencia, sin mencionar a las industrias culturales, las cuales ejercen poder

sobre la rapida propagacién de nuevas tendencias, entrando a la escena peliculas, revistas
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y fotografias de moda en donde celebridades y modelos vistan los disefios. Dentro de la
produccion cinematografica se evidencia como Yves Saint Laurent fue capaz de vender
sus productos a través de la popularizacion de su imagen por medio del escandalo, siendo

el primer disefiador en ser modelo de su propia marca, generando ventas.

Por otro lado, también se mostro en la pelicula la inclusion de modelos afrodescendientes
en sus pasarelas, realizando una inclusion para esta poblacion, mas no asi con insercion
en los cuerpos diferentes al de contextura delgada, si bien existié el desprendimiento del
brasier en sus desfiles debido a que algunas de sus prendas estaban elaboradas en telas
transllcidas y se necesitaba que resalte la naturaleza del disefio, no existi6 la aceptacion

de ver cuerpos mas reales desnudos o semidesnudos dentro sus colecciones.

Lo sefialado anteriormente fue popular durante la época, es por ello que las fotografias de
revistas y en desfiles solo se apreciaban modelos delgadas porque se consideraban que
eran bonitas y, por tanto, socialmente aceptadas mientras que se rechazaba a lo que no

cumplia estos estandares.

Se concluye que Yves Saint Laurent fue uno de los modistos que mejor entendio el papel
de la moda como vehiculo de comunicacién no verbal, de uso diario, capaz de ejercer una
representacion como revolucion hasta consagrarse como algo normal y aceptado socio-
culturalmente, cambiando entonces de manera gradual pero progresiva los discursos y
apreciaciones sobre la belleza. Fusionando no solamente la moda con el arte, sino también

involucrando mas alla de gustos, discursos de género y estéticos.
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