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RESUMEN EJECUTIVO

El proyecto actual investiga la fusion entre la tradicion de métodos artesanales y la
tecnologia en el &mbito especifico de la metalurgia. Se enfatiza la importancia de
conservar y revivir las técnicas artesanales en un mundo cada vez més dominado por la
industrializacion.

A través de la colaboracion entre disefiadores industriales y artesanos locales, el
proyecto busca establecer un enfoque que facilite la integracion armoniosa de disciplinas.
Esta colaboracion activa no solo fomenta el intercambio de conocimientos y habilidades,
sino que también promueve la valoracion de las précticas artesanales en un contexto
contemporaneo. La investigacion se realiz6 en Guaranda, Bolivar, Ecuador, donde la
ciudad enfrenta la amenaza de la extincion de los artesanos en metalurgia debido a
diversos factores, como la falta de reconocimiento y apoyo econémico.

Para llevar a cabo esta investigacion, se considero la historia de la metalurgia, desde lo
mas general hasta lo més especifico, resaltando los momentos clave, como la intervencion
del disefiador industrial durante la primera revolucion industrial para resolver una crisis
de disefio en los productos industrializados. Se analizo la importancia de la tecnologia en
la evolucion de la humanidad, seguido por la evaluacion del potencial del disefiador
industrial como mediador entre disciplinas, dando lugar a las neoartesanias que fusionan
caracteristicas esenciales y otorgan el valor necesario para preservar esta tradicion.

Finalmente, a traves de la informacion recopilada, se creé un modelo tedrico que
sintetiza el andlisis entre el disefiador industrial y procesos artesanales, permitiendo asi la

replicacion de este modelo en otras ciudades.

Palabras clave: TRADICION, METALURGIA, DISENO INDUSTRIAL,
NEOARTESANIAS, MODELO TEORICO.

Xiii



ABSTRACT

The current project explores the fusion between the tradition of artisanal methods
and technology in the specific realm of metallurgy. It underlines the significance of
preserving and revitalizing artisanal techniques in an increasingly industrialized
world. Through collaboration between industrial designers and local artisans, the
project aims to establish an approach that facilitates the harmonious integration of
disciplines. This active collaboration not only fosters the exchange of knowledge
and skills but also advocates for the appreciation of artisanal practices in a
contemporary context. The research was conducted in Guaranda, Bolivar, Ecuador,
where the city faces the threat of extinction of metalworking artisans due to various
factors, including lack of recognition and financial support. To conduct this research
comprehensively, the history of metallurgy was taken into account, from the most
general to the most specific, highlighting pivotal moments such as the intervention
of industrial designers during the first industrial revolution to address a design crisis
in industrialized products. The significance of technology in the evolution of
humanity was analyzed, followed by an evaluation of the industrial designer’s
potential as a mediator between disciplines, leading to the emergence of neo-artisans
who amalgamate essential characteristics and confer the requisite value to uphold
this tradition. Finally, based on the gathered information and insights gleaned, a
comprehensive theoretical model was devised to synthesize the intricate interplay
between the industrial designer and artisanal processes, thus facilitating the potential

replication of this model in various urban settings worldwide.

Keywords: TRADITION, METALLURGY, INDUSTRIAL DESIGN, NEO-
CRAFTSMANSHIP, THEORETICAL MODEL.
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CAPITULO |
1. ANTECEDENTES GENERALES

1.1. Introduccién

La metalurgia artesanal, una tradicion arraigada en la historia de muchas
comunidades, enfrenta un desafio urgente. La creciente industrializaciéon y la
produccidn en masa de objetosmetalicos amenazan a las técnicas artesanales y la

identidad artistica de los artesanos locales.

Este proyecto de investigacion se desarrolla en este contexto y tiene como
objetivo comprender las causas y consecuencias de la situacion y proponer
soluciones viables. El fundamento de este proyecto es la importancia de preservar
el patrimonio cultural, empoderara los artesanos y promover la identidad artistica
en un entorno que a menudo desafia estas tradiciones. La investigacion se basa en
el supuesto de que, respondiendo a estos desafios, podemos contribuir
significativamente al enriquecimiento cultural y econémico de la comunidad local
y a la apreciacion de la metalurgia artesanal en su contexto historico y

contemporaneo.

Al promover el desarrollo de un &mbito de disefio sélido y facilitar una mejor
compensacion y reconocimiento para el trabajo de los artesanos, se generara un
estimulo econdmico que contribuira al crecimiento sostenible de la comunidad vy al
mejoramiento de lacalidad de vida de los involucrados. "Art. 379.- Son parte del
patrimonio cultural tangible e intangible relevante para la memoria e identidad de
las personas y colectivos, y objeto de salvaguarda del Estado, entre otros: 4. Las
creaciones artisticas, cientificas y tecnologicas"

(Asamblea C, 2008, p. 178).
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1.2. Justificacién.

La metalurgia artesanal de Guaranda se enfrenta a un dilema fundamental: como
preservarlas técnicas tradicionales en un entorno de creciente industrializacion. Esta
contradiccion se expresa en la pérdida de autenticidad de la creacion artesanal, la
disminucion del valor de las obras y la competencia desigual con los objetos
metalicos producidos en masa. Este proyecto de investigacion se centra en
comprender profundamente este problema y brindar soluciones efectivas para
empoderar a los artesanos y preservar el patrimonio inmaterial en una era de cambios
acelerados. El planteamiento del problema se centra en las causas y consecuencias
deesta situacion y destaca los obstaculos que enfrentan los artesanos al tratar de
mantener viva latradicion del trabajo artesanal del metal y con ayuda del disefio
industrial se busca la mediacionentre disciplinas para lograr una armonia y mejora
de las mismas.

1.3. Objetivos.

1.3.1. Obijetivo general.

Realizar un modelo tedrico sobre la revalorizacion de las técnicas artesanales
en metalurgia, explorando la relacién entre las practicas tradicionales y el uso de
tecnologia, conel propdsito de identificar como esta fusion puede contribuir al
desarrollo y preservacion de las técnicas tradicionales en la produccion
metaldrgica.

1.3.2. Objetivos especificos.

- Recopilacion de datos en la historia de la metalurgia destacando

momentos clavehasta la aparicion del disefio industrial.

16



- Analizar las neoartesanias y su papel como revitalizacion de las técnicas

tradicionalesde metalurgia.

- Explorar las competencias del disefio industrial definiéndolo como

mediador entredisciplinas.
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CAPITULO I
2. MARCO REFERENCIAL

En este capitulo se trata el estado del arte desde un enfoque industrial y piezas
de arte, estees el pilar inicial para partir con el modelo tedrico, donde se
proporciona informacion sobre los productos conjunto de un resumen de cada
obra, abordando temas sobre su inspiracion, formas de elaboracion, procesos, entre
otros. Seguidamente se realiza un recorrido desde los origenes historicos de la
metalurgia, su evolucion, el paso de los afios, aparicion del disefio industrial, el
disefio en el mundo y en Ecuador.

Por ultimo, se abordan temas sobre la neoartesania, que es un tema
emergente, que seenfoca en consolidar mano de obra artesanal y tecnologia.

Este capitulo busca dar una base sélida y actualizada sobre historia, técnicas,
funciones enun contexto actual.

2.1. Estado del arte.

En las siguientes tablas y figuras se dara a conocer objetos creados en metal
tomando encuenta rasgos de caracter artistico e industrial, algunos con un
enfoque centrado en la comercializacion de los mismos. Las tablas cuentan con
el nombre de la obra / producto, elautor que las creo, un resumen breve sobre
como se construyo o la forma en que concibe elpropio autor a su obra, se detalla
la ubicacion donde fue creado o exhibido, el afio y su tipologia.

Estos casos presentados resultan de importancia para la investigacion por la
forma en quemarcan su trabajo en metal sobre una localidad y época, cada uno

destacando en su rama.
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Figura 1. Fahrenheit magazine. Hombre que camina

Tabla 1

Hombre que camina

Autor Alberto Giacometti.
Imagen Figura 1.
Resumen A menudo se interpreta como una reflexion sobre la

alienacion y la ansiedad existencial en la sociedad moderna.
Las figuras parecen estar en un estado de transicion constante,
tal vez simbolizando la lucha humana por encontrar

significado o propo6sito en un mundo complejo y cambiante.

Localizacién Paris, Francia.
Afo 1947.
Tipologia Escultura.

Nota. Fuente: Elaboracion propia (2023).
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Figura 2. Recuperada de google imagenes. Silla tolix.

Tabla 2

Silla tolix

Autor Xavier Pauchard.

Imagen Figura 2.

Resumen La silla Tolix es conocida por su estilo icénico y su
durabilidad, y se ha convertido en una pieza de mobiliario
ampliamente reconocida en todo el mundo. Esta hecha de
acero galvanizado, lo que la hace resistente a la corrosion. A
menudo se encuentra en acabados en colores brillantes, lo que
la hace versatil y apta para diversos entornos decorativos.

Localizacion Francia.

Afio 1928.

Tipologia Mobiliario.

Nota. Fuente: Elaboracion propia (2023).
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Figura 3. Recuperada de flickr. Cloud gate

Tabla 3

Cloud gate

Autor Anish Kapoor.

Imagen Figura 3.

Resumen Cloud Gate, a menudo llamada "The Bean", es una
escultura de acero inoxidable en forma de haba disefiada por
Anish Kapoor. Se encuentra en el Millennium Park de
Chicago y se ha convertido en un simbolo icénico de la
ciudad.

Localizacion Chicago, Estados Unidos.

Afio 2006.

Tipologia Escultura de arte publico.

Nota. Fuente: Elaboracion propia (2023).
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Figura 4. Recuperada de Google imagenes. (obra sin titulo).

Tabla 4

Obra sin titulo

Autor
Imagen

Resumen

Localizacién
Afo

Tipologia

Pablo Picasso
Figura 4.

La escultura fue fabricada por la division American Bridge
Company de la United States Steel Corporation en Gary,
Indiana, utilizando acero autopatinable, antes de ser
desmontada y reubicada en Chicago. Se construyd un modelo
de madera de 3,5 metros de altura para que Picasso lo
aprobara, finalmente se envio al Gary Career Center. Se inicid
la construccidn en Daley Plaza el 25 de mayo de 1967.

Paris, Francia.
1947.

Escultura.

Nota. Fuente: Elaboracion propia (2023).
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Figura 5. Recuperada de google imagenes. Lampara Tolomeo

Tabla 5

Lampara Tolomeo.

Autor(es) Michele de Lucchi y Giancarlo Fassino
Imagen Figura 5.
Resumen La Lampara Tolomeo es un disefio de luminaria iconico

hecho de aluminio y acero, y es conocida por su versatilidad y
estilo elegante.

Su forma permitia alcanzar la luz de una forma mas precisa a
puntos especificos, reinterpretaron las lamparas usadas en las

fabricas industrializadas.

Localizacion Italia.

Afio 1987.

Tipologia Lampara de disefio.
Conclusion

Nota. Fuente: Elaboracion propia (2023).
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Figura 6. Recuperado de wikiart. Cubi |

Tabla 6

Cubi |

Autor David Smith

Imagen Figura 6.

Resumen Cubi | esté hecha de acero inoxidable y consta de multiples
cubos de diferentes tamafios, angulos y orientaciones que se
interconectan para formar una estructura compleja. La obra
representa una exploracion de la forma tridimensional y la
relacion entre las distintas partes. Cubi | es un ejemplo
destacado del estilo de arte abstracto y escultura
contemporanea, que desafia las convenciones tradicionales y
busca nuevas formas de expresion artistica a través del metal
y la geometria.

Localizacion Nueva York, Estados Unidos.

Afio 1963.

Tipologia Escultura abstracta.

Nota. Fuente: Elaboracion propia (2023).
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Figura 7. Recuperado de google imagenes. Wire chair.

Tabla 7

Wire chair

Autor(es) Charles y Ray Eames

Imagen Figura 7.

Resumen La Silla "Wire Chair" es un disefio de los renombrados
disefiadores Charles y Ray Eames. Esta hecha de varillas de
metal dobladas y soldadas, creando un asiento ligero y
elegante. Es un disefio renombrado por su atemporalidad,
siendo creada hace décadas, sigue siendo popular y su
capacidad de adaptarse a varios entornos le hace una opcion
perfecta para sectores residenciales como comerciales.

Localizacion Estados Unidos.

Afio 1951.

Tipologia Mobiliario.

Nota. Fuente: Elaboracion propia (2023).
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Figura 8. Recuperada de Wikiart. Suspended Cube

Tabla 8

Suspended Cube

Autor David Smith.

Imagen Figura 8.

Resumen Es una escultura de metal que consiste en una estructura
geomeétrica tridimensional compuesta por cubos y barras de
acero inoxidable que se entrelazan. La obra se caracteriza por
su habilidad para crear la ilusién de flotar en el espacio, lo
gue aporta una sensacion de ingravidez y equilibrio dindmico.
El juego de luces y sombras en la superficie de acero
inoxidable pulido afiade profundidad y complejidad a la
escultura.

Localizacion Nueva York, Estados Unidos.

Afo 1965.

Tipologia Escultura abstracta.

Nota. Fuente: Elaboracion propia (2023).
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Figura 9. Recuperado de anishkapoor. Shooting into the corner.

Tabla 9

Shooting into the corner.

Autor
Imagen

Resumen

Localizacion

Afo

Tipologia

Anish Kapoor.
Figura 9.

Es una instalacion escultorica en la que un cafion dispara
bloques de cera roja hacia una esquina de la galeria. La obra
combina elementos de escultura, performance y participacion
del espectador, y refleja el interés de Kapoor en la
materialidad y la transformacién.

(Se expone en varios lugares, por lo que no tiene una
localizacion definida)
2008.

Instalacion escultorica.

Nota. Fuente: Elaboracion propia (2023).
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Figura 10. Recuperada de Google imagenes. Tom Vac chair.

Tabla 10

Tom Vac chair.

Autor
Imagen

Resumen

Localizacion
Afo

Tipologia

Ron Arad.
Figura 10.

Es una silla de disefio hecha de una Unica hoja de acero
moldeado y plegado. La silla tiene una apariencia minimalista
y organica, y se caracteriza por su forma curvay su
comodidad. Es un ejemplo del enfoque innovador de Arad en
el disefio de muebles.

Alemania.
1999.

Mobiliario.

Nota. Fuente: Elaboracion propia (2023).
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Figura 11. Recuperado de Ecomanta. Cage sans Frontieres.

Tabla 11

Cage sans Frontiéres.

Autor
Imagen

Resumen

Localizacién
Afo

Tipologia

Louise Bourgeois.

Figura 11.

Es una escultura de metal que consiste en una jaula de
acero enrollada que se extiende por el espacio. La obra
explora la idea de limites y restricciones, invitando a los
espectadores a interactuar con la escultura de diferentes

maneras.

Louise es conocida por tocar temas en psicologia y
emotivos en su arte, esta obra representa la fragilidad y la
vulnerabilidad.

Londres, Reino Unido.
2015.

Escultura.

Nota. Fuente: Elaboracion propia (2023).
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2.2. Marco Teorico.

Si bien hablar de artesanias es hablar de productos con personalidad, toda la historia de la
humanidad se ve envuelta que el hombre buscé potenciar su cuerpo y espiritu (Aguilar,
2003). Hablando de potenciar el cuerpo, tenemos herramientas para la caceria, pescay
agricultura, por otro lado, la potenciacion espiritual donde la humanidad se basa en la
creencias y formas del arte, siendo un medio para que el humano pueda canalizar sus
emociones, entorno y da a conocer su perspectiva del mundo.

La importancia de los metales en América del Sur proviene de las culturas precolombinas
que florecieron en la regidén. Civilizaciones como los incas, mayas y aztecas desarrollaron
técnicas metalUrgicas avanzadas que les permitieron crear valiosos adornos, herramientas y
armas. Estas culturas valoraron especialmente el oro y la plata por su belleza y durabilidad.

La metalurgia precolombina no solo tuvo un propésito practico, sino que estuvo ligado
con la espiritualidad y la cultura, por lo que se vio reflejada en la creacion de grandes obras
de arte que aun son valoradas por su artesania y belleza. De esta manera, se logré dejar un
legado que perdure en las culturas antes de la llegada europea, debido a que ellos solo veian a
estos como recursos y no permitieron conservar su valor religioso, plasmar vivencias y
representar sus experiencias.

Estos tuvieron un conocimiento basto sobre como trabajar en metales. Dar una fecha
exacta sobre el origen de la metalurgia es casi imposible tampoco se conoce quienes y donde
fueron descubiertos los metales, aunque a causa de esto provoco un suceso importante para el
desarrollo de la civilizacion (Morral, Jimeno, & Molera, 2021).

La llegada de los conquistadores provocd cambios considerables en la metalurgia del
Ecuador, estos se interesaron en los metales preciosos como el oro y la plata, lo que dio paso

a la exportacion masiva a Europa, explotando las minas de la regién (Lépez, 2018).

31



2.2.1. Antecedentes de la metalurgia en Ecuador.

Los primeros vestigios que tenemos sobre la metalurgia como profesion, es en la época
colonial donde todo lo realizado fue una influencia de los espafioles en la reconquista, que si
bien, solo fueron enviados en busquedas para ganar hombres, tesoros y tierras, prevalecié la
obtencion de los tesoros por encima de las tierras arables. Esto result en permanecer
deambulando por sobre la tendencia de establecerse, en todo este periodo se crearon ciudades
y pueblos que eran puntos de partida para los conquistadores (Gongora, 1998).

Con medida que las ciudades coloniales crecian en combinacion con los espafioles dando
paso a los mestizos, que luchaban por los dos polos, tenian de un lado a los indigenas y al
otro lado los blancos. Para poder “manejar” las tierras, los colonos necesitaban de caciques
locales, surgiendo asi el mandato indirecto, donde recibian ordenes de la corona, que viajaba
a través de un encomendero que era espafiol hasta llegar a tierras de América, con el
proposito de que catequizara, asi, a través del tiempo la iglesia se convirtio en la institucién
con mas recursos y era la Unica que podia promover actividades culturales. El autor Enrique
(Mora, s. f.) cuenta:

Las manifestaciones artisticas se desarrollaron bajo la proteccion de los conventos, que

demandaban obras con motivos religiosos destinados a la evangelizacion. El enorme

desarrollo de la escultura, la pintura y la construccion, que se dio en el siglo XVII hasta
bien avanzado el siglo XVI1II, se asent6 en la utilizacion de la mano de obra artesanal
mestiza y aborigen, que no solo copid calificadamente modelos europeos, sino que
introdujo elementos originales que han hecho de nuestro legado cultural una de las mas
altas expresiones del arte americano. Quito y su jurisdiccién fueron un centro muy

importante de la pintura, la imagineria y el tallado (p.18).

A partir de aqui la metalurgia comienza a tener un camino méas enfocado en la produccion

de objetos para trabajo de agricultura como palas, picos, decorativos como cruces en los
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techos, lamparas, portamacetas, marcos de ventanas, rejas, puertas, toca puertas, etc (Viteri
Medina, s. f.).

Benalcazar (1990) nos da pautas sobre la distribucion de ocupaciones y por qué fue lenta
la industrializacion en nuestro pais:

La estructura de la produccion industrial del Ecuador hacia 1950, sefiala que las industrias

de alimentos, bebidas, tabaco y textil representan aproximadamente el 60 por ciento de la

ocupacion y del capital invertido; siguiendo en importancia las de productos quimicos y

farmacéuticos, vestido y calzado, papel e imprentas. Las deméas daban aportes menores.

La rama industrial de los metales y talleres tenia solo el 2.1 por ciento de ocupacion
formando parte del capital con solo 1.8 por ciento.

Uno de los ejemplos més reconocidos donde la metalurgia tuvo un impacto importante es
el barrio las herrerias en la ciudad de Cuenca, que ain mantiene el estilo colonial en sus casas
que originalmente fueron destinadas para talleres de trabajo, las casas mantienen las paredes
de adobe, techo de carrizo, y piso de piedra (Picon Balarezo, 2015).

A la fecha de realizado el presente documento, existen pocos lugares en este barrio que
realizan el trabajo en forja, manteniendo objetos tradicionales como son el yunque, martillos,
y hornos a carbon.

En muchas ciudades del Ecuador ain permanecen vestigios de esta profesion, todavia
perduran objetos que datan de la época precolombina y colonial, conservando la esencia y
legado de una gran habilidad y manipulacién de metales. Ejemplos claros de algunos de estos
trabajos los encontramos en las ciudades de Quito y su centro histérico, Latacunga, Salcedo,

Ambato, Pujili y Guaranda.
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Figura 12. Elaboracién propia Figura 13. Elaboracion propia

2.2.2. Técnicas y procesos en la metalurgia.

Hablar de la metalurgia es tratar una de las disciplinas con mas antigiiedad, historia e
importante para la humanidad, se convirtio en un pilar importante para la evolucion de la
sociedad, dando paso asi a grandes avances tecnoldgicos y sociales.

En el centro de esta tradicion se encuentran estos 3 procesos que se consideran los
esenciales:

La fundicion:

Se conoce que muchas culturas en diferentes partes del mundo tenian conocimiento sobre
la fundicion, los datos més antiguos que se tienen registro pertenecen al tercer milenio a.C.
los productos encontrados se los atribuyen diferentes caracteristicas, donde las culturas
aprendieron el uso de moldes en arcilla, fundicion en arena, y también moldes en piedra. Asi,
los moldes en arcilla para fundicion con mas registro son de vertido horizontal y vertical
donde varian la cantidad de canales para vertido (Vicente, 2008).

Para pasar a la fundicién es necesario que el mineral a usar sea de un tamafio adecuado

para su manipulacidn, este proceso se lo conoce como sinterizacion.
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Entonces, el hierro es producido en los altos hornos por el método de reduccion de
minerales de hierro con gas caliente. Los hornos refractarios de gran tamafio son cargados por
la parte superior con el mineral de hierro, perdigones, sinter, fludificantes como caliza o
dolomita y coque como combustible que reaccion con rafagas de aire caliente para formar
una masa fundida de hierro reducido, monéxido de carbono y escoria.

El hierro fundido y la escoria son removidos o vaciados por la base del horno

periddicamente. En el proceso de vaciado, el hierro fluye hacia las corredizas que

conducen a los receptores de la desgasificacion al vacio o al vaciado continuo; la escoria
que escurre posteriormente del horno es dirigida por corredizas separadas a fosas adjuntas

para su enfriamiento y disposicion final (Serrano, 2009, p. 6).

Es importante tomar en cuenta que la temperatura en la que se funde el hierro ronda los
1538 grados Celsius, puede variar minimamente de acuerdo a la pureza del metal y algunos
otros factores, también es importante que los hornos de fundicion deben contar con una
ventilacion adecuada para evitar que los gases permanezcan encerrados en el sitio ya que
Ilegan a ser toxicos.

La forja:

Esta técnica ha desempefiado un papel crucial en la historia de la humanidad, la capacidad
que tiene esta técnica para crear herramientas, armas, decoraciones, etcétera; se ha convertido
en la clave para que las culturas exploren la creatividad, ingenieria y tradiciones culturales, se
lo aprecia como un canal para la manipulacién de objetos en altas temperaturas y la destreza
humana para crear piezas Unicas.

Segun (L. F. V. Gonzalez, 2000) en el libro sintesis sobre Metalurgia extractiva de
Antonio Ballester, la forja se realiza en tres etapas: calentamiento, deformacion y
enfriamiento. Durante la etapa de calentamiento, el metal se calienta a una temperatura

elevada para que sea mas maleable y pueda ser deformado con mayor facilidad. La etapa de
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deformacion es cuando el metal se golpea con un martillo o una prensa para darle forma. Y
finalmente durante la etapa de enfriamiento, el metal pasa por un proceso lento para evitar
que se agriete o se deforme.

El esmaltado:

El esmalte es un tipo de vidrio formulado especificamente para ser aplicado sobre un

metal. Mediante el proceso de coccion en el horno se une intimamente a ese soporte y

recubre su superficie. El resultado es un acabado vitreo, muy brillante, de colores

vibrantes y resistentes, con las cualidades propias del vidrio (Lopez-Ribalta & Miro, 2022,

p. iii).

Durante el siglo XIX, el esmaltado en metales se realizaba en hornos de lefia y se creaban
con un sinfin de propositos, desde la fabricacion de utensilios de cocina hasta la produccion
de articulos decorativos y piezas artisticas.

Conocemos que el esmaltado (Gallerix, s. f.) surgi6 durante la era de Arte egeo como uno
de los primeros y mas espectaculares métodos para hacer que el metal sea mas colorido, sin la
necesidad de piedras preciosas 0 semipreciosas. EIl esmalte esta relacionado con otros tipos de
arte especialmente mosaicos y ceramica, asi como la pintura; Ademas, en su dependencia de
la metalurgia, tiene afinidades con la produccion de vidrio.

2.2.3. Disefio industrial como hilo mediador.

El disefio industrial es un campo “nuevo” en la historia de la humanidad, puesto que
aparecio cuando la Revolucion industrial nace y transformd radicalmente la produccion de
objetos.

Antes de este periodo los objetos eran creados artesanalmente, sin embargo, con la
industrializacion, los objetos pasaron a ser creados en masa para saciar necesidades de las
personas, todo esto con un enfoque estandarizado y eficiente. El disefio industrial trata de

crear productos que no solo sean visualmente atractivos, sino también eficientes y
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ergonémicos. Los disefiadores industriales trabajan incansablemente para lograr un equilibrio
entre forma y funcion, teniendo en cuenta la facilidad de uso, produccion y sostenibilidad.
Durante la aparicion de las maquinas la humanidad atraveso una crisis de disefio, se habia
perdido el sentido de la decoracion, pues en esta época se buscaba embellecer los objetos,
objetivo que las maquinas no lo lograron, y consideraban que la calidad de estos era mala
(Gay & Samar, s. f.). Desde aqui se marcd una trayectoria totalmente separada entre la
produccion industrial, artistica y artesanal, dando paso a nuevas disciplinas diferentes, donde
cada uno tuvo propositos distintos, ahora, en la actualidad el disefio industrial puede crear
objetos con ayuda de otras profesiones, ya sea con la multidisciplinariedad,
interdisciplinariedad y transdisciplinariedad.
De esta manera se presenta una breve definicion sobre los siguientes términos:
Multidisciplinariedad: Es la cooperacion entre diferentes disciplinas donde se mantiene
su individualidad y enfoque, esta estrategia permite abordar temas o problemas desde
diferentes perspectivas sin integrarse (Santaella Vallejo & Ruiz Simon, 2023).
Interdisciplinariedad: Cada disciplina tiene puntos comunes para aportar desde su
campo de conocimiento, pero se mantiene un relacion mas estrecha, se comparten y adaptan
algunos métodos, ideas, datos, investigaciones, entre otros (Orfila, 2015).
Transdisciplinariedad: Todas las disciplinas adoptan el mismo método de trabajo,
enfocandose en una forma de trabajo mas solida dejando de lado la individualidad de cada
campo (Galati, 2023).
El disefiador industrial actual se ha transformado en un actor que conecta las diferentes
disciplinas dentro de la industria, alguien que entiende la composicién y la forma, pero al
mismo tiempo comprende los avances tecnoldgicos y si es necesario termina de aprender los

multiples lenguajes técnicos que existen en las industrias (Vazquez, 2020).
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En el siguiente grafico (figura 14) se muestra la relacion que tienen cada una de las formas
de trabajo, las caracteristicas que tienen junto de la forma que se desempefia, para asi luego
ver la relacion que tienen cada forma de trabajo y lo mas importante, el disefio industrial
como centro de relacion puede ayudar a fortalecer y consolidar un proyecto que necesite la

colaboracion de varias disciplinas.
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Figura 14. El disefio industrial como actor mediador entre disciplinas. Elaboracion propia. 2024.
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La figura 14 sirvié para entender como el disefio industrial puede actuar como un punto de
conexion entre disciplinas por la capacidad de adaptarse a diferentes enfoques, sirviendo
COmO un puente entre campos.

El disefiador al tener varias ramas académicas, diversidad de ideas, métodos y enfoques
trabajando en conjunto se nutre de conocimientos que pueden desembocar en un
enriquecimiento para dar paso a la creatividad en la solucidn necesaria que se pueda adaptar
facilmente a los requerimientos.

2.2.4. Neoartesania.

Si el disefio industrial es un campo nuevo, las neoartesanias lo son ain mas, el movimiento
neoartesanal fomenta el trabajo creativo en colaboracién con artesanos y utiliza tecnologias
modernas. En este nuevo artesanado, a diferencia de la industria, el hombre se vuelve una
pieza clave dentro de la produccién, ya que manipula las herramientas, utiliza técnicas
respetuosas con el medio ambiente y promueve el trabajo colaborativo. (Ulicka, Cruz
Villazén, & Gonzélez Hernandez, 2020).

La produccién artesanal se considera tradicionalmente como un reflejo de la cultura y las
raices de una comunidad, siendo un elemento vital para comprender la cosmovision de los
pueblos (Lépez , Navarro, & Navarro Hernandez, 2019). No obstante, las transformaciones
socioecondmicas y culturales han motivado a los artesanos a adaptar sus métodos y productos
para satisfacer las nuevas demandas del mercado (Ramos, 2004). En este sentido la
neoartesania emerge como un puente entre la tradicion y la modernidad, conservando las
técnicas ancestrales mientras se incorporan elementos innovadores que amplian su atractivo y
funcionalidad (Gonzalez, Guerrero, & Merino, 2022).

El papel de las neoartesanias en la economia local es notable, ya que generan nuevas
fuentes de ingresos para las familias artesanas (Gonzalez et al., 2022). Ademas, la

diversificacion de productos y la heterogeneidad de sus formas de organizacion y relaciones
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sociales en el trabajo y la distribucion han contribuido a su creciente popularidad y valoracion
(Ramos, 2004). Ademas, no solo representa una estrategia de supervivencia para las practicas
artesanales frente a la presion de la industrializacion, sino que también se convierte en un
medio para afirmar la identidad cultural y conectar con los consumidores de diferentes
sectores socioecondmicos y culturales. Con la introduccion de tecnologias de fabricacion
digital en la artesania permite la convergencia de herramientas tradicionales y digitales
(Duarte, Cortés, & Martinez, 2021). Esto provoca que se amplie el alcance de los productos
artesanales, y también aumente el desarrollo de habilidades y transferencia de conocimientos
entre generaciones (Velastegui, 2019).

2.2.5. Escultura.

La escultura, como una manifestacion artistica arraigada en la historia de la humanidad, ha
evolucionado a lo largo de los siglos, adoptando diversas formas y materiales. Entre estas, la
escultura en metal emerge como un campo creativo de profundo significado, donde el artista
canaliza su vision a través de la transformacion de metales en obras tridimensionales. Esta
disciplina combina la destreza artistica con la experiencia metallrgica para dar vida a
creaciones que desafian las limitaciones del tiempo y la resistencia de los materiales.

Los avances continuos en la escultura metalica dependen solo de dos cosas: el aumento del
conocimiento tecnolégico sobre los metales y las herramientas, que la industria esta
investigando constantemente, y la exploracién creativa de los materiales y herramientas por
parte del artista. (Meilach & Seiden, 1966)

No es hasta 1914 cuando un grupo de rusos se autodenominaron constructivistas y
aplicaron técnicas de ingenieria en sus construcciones artisticas y las llamaron
“construcciones”. Sin embargo, Julio Gonzalez, un escultor espafiol quien empezo la
exploracion de equipamiento industrial la antorcha de oxiacetileno y en 1930 le ensefio a

Picasso sus técnicas para soldar.
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Figura 15. Antoine Pevsner, Construction Dynamique (1947)

2.2.6. Oportunidades para la preservacion y promocion.

Cuando se fomenta la preservacion y promocién de técnicas artesanales, se abren diversas
oportunidades tanto para los artesanos como para la comunidad en general. Algunas de estas
oportunidades pueden incluir:

- Desarrollo de emprendimientos artesanales: Los negocios y emprendimientos que se
enfocan en la produccién y venta de objetos hechos a mano, utilizando habilidades y técnicas
heredadas que son tradicionales, estan en auge. Estos se caracterizan por brindar productos
Unicos, personalizados y de alta calidad, que reflejan la creatividad y destreza del artesano
(Pineda Vasquez & Vasquez Henao, 2018).

El desarrollo de emprendimientos artesanales en las ciudades constituye un valioso motor
de cambio socioecondémico y cultural. Los artesanos, con sus habilidades y conocimientos, no
solo mantienen tradiciones culturales valiosas, sino que también contribuye en el desarrollo
local al crear objetos con identidad Gnica (Fonseca, Silva, Machado, & Anjo, 2022).

Los emprendimientos artesanales no solo aportan a la economia local a través de la

generacion de empleo y el fortalecimiento de la micro y pequefia empresa, sino que también

42



tiene un impacto en el desarrollo urbano al promover modelos de gestion que integran el
sector artesanal en el planeamiento y gestion urbana (Gonzales, 2018).

- Acceso a nuevos mercados: Internet ha roto las barreras geograficas, lo que permite a
los artesanos vender sus productos a nivel mundial. Plataformas como Etsy ofrecen grandes
oportunidades para los artesanos, ya que son sitios populares para el comercio de artesanias
(Jiménez, Dominguez, & Martinez, 2009).

- Apoyo a la sostenibilidad y preservacién cultural: Muchos emprendimientos
artesanales se enfocan en la sostenibilidad, la preservacion cultural y el apoyo a la comunidad
local. Estos negocios priorizan el uso de materiales respetuosos con el medio ambiente de
origen local y emplean técnicas de produccion que minimizan los residuos y la
contaminacion.

- Generacion de empleo: El fomento de las técnicas artesanales tradicionales puede
generar oportunidades de trabajo en las comunidades, lo que a su vez fomenta el orgullo por
el patrimonio cultural y fortalece la identidad de la comunidad (Suarez, 2021).

- Turismo cultural: La promocion de las técnicas artesanales tradicionales puede atraer a
turistas interesados en conocer y adquirir productos auténticos. Esto puede generar ingresos
adicionales para los artesanos y la comunidad en general.

2.2.7. Impacto cultural y social como identidad.

Mantener tradiciones artesanales puede tener un impacto cultural y social significativo, ya
que la artesania forma parte del patrimonio cultural, promueve la identidad colectiva de un
pueblo y contribuye a la conservacion de sus recursos naturales(Rivera Cruz, Alberti
Manzanares, Vazquez Garcia, & Mendoza Ontiveros, 2008). Algunos aspectos importantes a
considerar son:

- La preservacion del patrimonio cultural inmaterial implica la proteccidn y promocion

de las expresiones culturales que son transmitidas de generacién en generacion, como
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conocimientos, técnicas, practicas, representaciones, expresiones, valores y objetos
que las comunidades, los grupos y, en algunos casos, los individuos reconocen como
parte de su patrimonio cultural. («UNESCO - Técnicas artesanales tradicionales», s. f.)

2.2.8. Creatividad individual.

La creatividad personal es fundamental, genera la base para cualquier obra artistica
dandole un caracter unico, independientemente de los movimientos artisticos por los que se
vea influenciado.

Es el modelo de pintor postfreudiano el que internaliza esta teoria: la creacién como el dar
rienda suelta a la expresion de estados afectivos y emocionesny la busqueda de tales estados a
través de mecanismos diversos, sean drogas, misticismo, aislamiento(RoMo, s. f.)

Al respecto Picasso nos dice:

«El artista es un receptaculo de emociones que vienen de cualquier sitio: del cielo, de la

tierra, de un pedazo de papel, de una sombra pasajera o de una telarafia.»
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Capitulo 3

Marco Metodoldgico




CAPITULO Il
3. MARCO METODOLOGICO
3.1. Ubicacion.

La investigacion se realizara a cabo en la ciudad de Guaranda, provincia de Bolivar. La
provincia esta dividida en 7 cantones, que a su vez esta conformada por parroquias urbanas y
rurales. Esta ciudad fue escogida por el problema de desaparicion de esta tradicién, donde son
muy poco los lugares que mantienen esta cultura de trabajo en metales de manera artesanal,
para luego poder replicarlo en otras ciudades.

El relieve del canton es bastante accidentado en su zona interandina, debido a la presencia
de la Cordillera Occidental de Los Andes y el ramal de la Cordillera de Chimbo tiene
pequefios valles en Guanujo, Guaranda y San Simén (meseta interandina) y valles mayores
San Luis de Pambil (en la parte subtropical). Su relieve oscila entre los 4.100 metros en el
Arenal (sierra), y 180 metros en San Luis de Pambil (subtropico). A causa de la disposicion
geogréfica del canton, con un fuerte descenso de su territorio desde alturas andinas hasta el
Ilano predominante en la costa, las temperaturas varian en un amplio rango. En la zona alta la
temperatura media anual es de 7°C y en la zona baja de 22°C. Las temperaturas mas bajas se
presentan en la zona alta de noviembre hasta abril, y las més elevadas de mayo a octubre.
Instituto Nacional de Estadistica y Censos (<PLAN DE DESARROLLO Y
ORDENAMIENTO TERRITORIAL», s. f.)

El canton Guaranda, segun el Censo de Poblacién y Vivienda del afio 2010, contabiliz6
una poblacion total de 91.877 habitantes, siendo 44.353 hombres y 47.524 mujeres. La
migracion masculina del cantdn hacia el resto del pais y al extranjero ha creado una
estructura de género, con una cantidad de mas del 10.86 %, en el que podria tomar fuerza
también la migracion femenina. Los datos que disponemos es que en Bolivar existe una

migracion al exterior de 1.943. La tasa de analfabetismo en Guaranda es del 18.02 %. La
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desnutricion infantil en Guaranda es de 26 % en nifios menores de 5 afios. Segun el INEC
2010 se estima que el 49.06% se catalogan como mestizos y el 46.99 % como indigenas, por
la edad el 12.21% estan entre los 5a 9 afios y 11 12.16% estan entre los 10 -14 afios (INEC
2010).

3.2. Anélisis de casos.

La valorizacion artesanal presenta un desafio constante, en este apartado se analizaran
casos de marcas que han logrado unificar disciplinas para llevar un producto que consolide
manos artesanas y tecnologia.

Estos casos han sido seleccionados de acuerdo a cinco parametros que son: el contexto del
producto, las técnicas usadas, el estilo empleado en base al entorno, experiencia de usuario
ofrecida y la viabilidad del producto a largo plazo.

También se otorgd una ponderacion del uno al diez, donde:

1 = Muy insatisfactorio
2 = Insatisfactorio
3 = Deficiente

4 = Poco satisfactorio

5 = Regular

6 = Aceptable
7 = Bueno

8 = Muy bueno
9 = Excelente

10 = Destacable
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Contextualizaciéon
del Producto

Técnicas
Artesanales y
Tecnologia:

Estilo:

Usuario:

Experiencia del

Viabilidad

0

0

0

0

0

Se identifica el

producto o
proyecto.
Examinando el
mercado, la

las tendencias
actualesyla
relevancia del

conla
neoartesania.

contexto en el que
se desarrolla el

audiencia objetivo,

disefio en relacion

Se analiza como se
combinan las
técnicas
tradicionales con la
tecnologia moderna
en el producto.
Identificando los
procesos de
fabricacién,
materiales utilizados
y cémo se juntan
aspectos
tecnolégicos para
mejorar la
funcionalidad,
estética o
experiencia del
usuario.

Se evalla la
originalidad y
creatividad del

disefio. Se observa
cémo se ha
armonizado en la
integracion de lo
tradicional y lo
moderno, asi como
en la estéticayla
funcionalidad del
producto.

refleja las
necesidadesy

mejora en la
experiencia del
usuario y sise

Como el diseno

preferencias del
usuario. Analizando
la combinacion de
elementos para la

adapta eficazmente
a sus expectativas.

Se considera en
término de
potencial a largo
plazo, si presentan
fallas o mejoras con
la experiencia de
usuario sobre
productos
similares.

Figura 16. Tabla de Valorizacién. Elaboracion propia. 2024.

Esta tabla analiza los puntos mas relevantes de los objetos seleccionados, se debe recalcar

que los objetos se escogieron por cumplir caracteristicas de neoartesania.

Objeto 1:

Gramovox floating record player

Figura 17. Gramovox floating record. Recuperado de Gramovox "Classic" Floating

Record vertical turntable | Vertical Grooves Store. 2024.
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Contextualizacién
del Producto

Técnicas
Artesanales y
Tecnologia:

Estilo:

Experiencia del
Usuario:

Viabilidad

9

10

10

6

7

Se lanz6 como un
tocadiscos que
fusionaba lo retro
con lo
contemporaneo.
Entré en un
mercado donde la
nostalgia por los
vinilos se
combinaba con la
tecnologia
moderna del audio.

Se caracteriza por
su disefio distintivo,
con el vinilo
posicionado
verticalmente,
manteniendo un
enfoque
minimalista y
estético.

Dio un giro en la
presentacion visual
del vinilo,
ofreciendo una
experiencia
diferente y atractiva
para los amantes
de la musica. Su
disefio simplificado
y elegante se
destacd en un
mercado dominado
por tocadiscos mas
convencionales.

Algunas criticas en
paginas de venta
del producto
sefialaron
problemas de
calidad de sonido y
durabilidad en
comparacion con
tocadiscos
convencionales.

A pesar de su
disefio, se
encontraron
desafios en
términos de calidad
de sonido y
durabilidad, lo que
podria haber
afectado su
viabilidad a largo
plazo enun
mercado
competitivo y
exigente como es la
musica.

Figura 18. Tabla de analisis Gramovox floating record. Elaboracion propia. 2024.

Este reproductor de discos tiene un buen enfoque en la contextualizacion, las técnicas y su
estilo empleado, en los puntos que lleg6 a tener inconvenientes fue en la experiencia de

usuario y su viabilidad, los usuarios expresaron incomodidad con su uso a largo plazo.
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Objeto 2:

Oree Wooden Keyboard

2024.

Figura 19. Oree Wooden Keyboard. Recuperado de Oree Wooden Keyboard | WIRED.

Contextualizacién

del Producto

Técnicas
Artesanalesy
Tecnologia:

Estilo:

Experiencia del
Usuario:

Viabilidad

7

10

5

7

Entré enun
mercado donde la
estéticayla
personalizacién
para productos
informaticos estd
en auge y es capaz
de dar un toque
moderno.

Este teclado
incorpora la
madera como
material principal,
ofreciendo una
sensacion tactil
diferente. Combina
la madera con la
tecnologia de los
componentes
electronicos y las
funcionalidades de
un teclado.

Su diseno
minimalista y la
eleccion de la
madera como
material principal
ofrecen una
estética elegante y
atractiva. Donde se
puede adaptar
facilmente a
cualquier estilo en
su entorno.

Surgen dudas
sobre la
durabilidad en un
entorno de uso
constante, pero la
sensacién ofrecida
es agradable para
los usuarios

Aunque puede ser
atractivo desde el
punto de vista
estético, la
viabilidad a largo
plazo puede
depender mucho
del usoy su
entorno

Figura 20. Tabla de analisis Oree Wooden Keyboard. Elaboracion propia. 2024.

Este teclado bluetooth puede ayudar a romper el estilo de una oficina con su revestimiento

completo de madera a excepcidn de las partes electronicas, a diferencia de su uso a largo
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plazo, puede llegar a incomodar o necesitar cambios de partes por su desgaste dependiendo el

uso que llegue a tener.

Objeto 3:

Carpenter watch - Analog

Figura 21. Carpenter watch. Recuperado de Leather & Blackwood Modern All Natural
Wooden Wrist Watch — Analog Watch Co. 2024.
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Técnicas
Artesanales y Estilo:
Tecnologia:

Experiencia del
Usuario:

Contextualizacién
del Producto

Viabilidad

10 10 10 8 8

La Carpenter La eleccion de la .
. . Los relojes de la
Collection se Este reloj usa madera como -
. . - Carpenter La viabilidad a largo
presenta como una | madera en casi su material principal .
- ; _ collection ofrecen plazo puede
fusion entre la totalidad, usa por para los relojes S
- L . - una experiencia depender
relojeria tradicional | primeravezenun | aportauna estética | . . .
o S L Unica por el estilo, | totalmente del uso
y el disefio. Esta producto una Unica y organica. El ,
- X Lot la sensaciony la que tenga de
coleccibnentré en | correade madera | disefio minimalista . .
: L, forma facil para acuerdo al usuario,
un mercado de suave y flexible. y la combinacion de .
. o . adaptarse a igual que la forma
relojes donde la También combina madera con . . !
. . o diferentes estilos | al ambiente que se
artesania es mas la precision de la elementos :
- o que tiene la exponga.
valorada por los | relojeria tradicional. | modernos de acero
. R madera.
consumidores. inoxidable.

Figura 22. Tabla de analisis Carpenter watch — Analog. Elaboracion propia. 2024.

El reloj de la coleccion carpenter, combina bien los materiales de madera con acero
inoxidable y el cuero, manteniendo a los materiales con sus acabados originales, pero sin
dejar de lado los parametros de calidad en cada uno. Presenta gran durabilidad al entorno,
también un movimiento que genera mayor interés es, al comprar un reloj se planta un arbol

fomentando la reforestacion.
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Objeto 4:

Tylko — Shelf

™

Figura 23. Tylko shelf. Recuperado de Bespoke designer furniture and storage solutions -

Tylko. 2024.

del Producto

Contextualizacion

Técnicas
Artesanales y
Tecnologia:

Estilo:

Experiencia del
Usuario:

Viabilidad

10

6

5

9

7

Se presenta como
un estante modular
y personalizable
que se puede
disenar a medida
utilizando una
aplicacién para
teléfonos
inteligentes. Entra
en un mercado de
mobiliario donde la
personalizacion y el
disefio funcional
son altamente
valorados.

Para su fabricacion
se usan elementos
donde las persona
debe verificar cada
una de las piezas y
que la
personalizacion sea
la correcta de
acuerdo a cada
usuario, y combina
la plataforma en
linea para dar una
mejor experiencia.

Radica en la
capacidad del
usuario para
personalizar
completamente el
disefio del estante,
desde las
dimensiones hasta
la disposicion de
los
compartimentos.
Ofrece una
experiencia de
compray disefio
interactiva

Los usuarios tienen
la oportunidad de
crear un mueble a
medida adaptado a
sus necesidades
especificas. La
experiencia de
disefio interactivo y
la entrega de un
producto hecho a
medida pueden
resultar atractivas
para aquellos que
buscan mobiliario
Unico y funcional.

La viabilidad esta en
la aceptacion del
mercado hacia la
idea de muebles

personalizados y la

capacidad de
mantener un
equilibrio entre la
facilidad de
personalizacion,
pero esto para una
persona con poca
experiencia de
mobiliario puede
causar que los
estantes sean
incorrectos para su
espacio.

Figura 24. Tabla de Analisis Tylko shelf. Elaboracién propia. 2024.

Los estantes de Tylko presenta una capacidad diferente a los usuarios, donde cada uno
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problemas al momento de realizarlo, porque existen usuarios que tengan problemas al medir
sus espacios, esto puede desembocar en devoluciones.
Objeto 5:

Vifa - Copenhagen

Figura 25. Vifa — Copenhagen. Recuperado de COPENHAGEN 2.0 — vifa. 2024
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Contextualizacion
del Producto

Técnicas
Artesanales y
Tecnologia:

Estilo:

Experiencia del
Usuario:

Viabilidad

8

9

10

9

8

Se posiciona como
un altavoz
inalambrico
moderno en el
ambito del audio
portatil. Entra en
un mercado donde
la calidad de sonido
y el disefio estético
son aspectos clave.

Destaca por su
cubierta de tejido
hecho a mano, que
se asemeja a una
prenda de alta
costura, combinado
con componentes
electronicos. Une la
fabricacion
artesanal del tejido
con la tecnologia de
audio inaldmbrico,

Innova en la calidad
de sonido junto con
una estética
cuidada y refinada.
Su disefio
minimalista, tejido
amanoyla
eleccién de
materiales reflejan
un enfoque en la
excelencia tanto en
rendimiento como
en disefio.

Los usuarios
valoran la calidad
del sonido, la
apariencia estética
del altavoz, y su
portabilidad
proporcionando
una experiencia
multisensorial. La
combinacion de lo
artesanal con lo
tecnolégico ofrece
un producto que
atrae a un
segmento
especifico de
consumidores.

Por los materiales
con lo que esta
concebido en este
altavoz puede
otorgar una buena
experiencia de
usuario a largo
plazo.

Figura 26. Tabla de analisis Copenhagen. Elaboracion propia. 2024.

El altavoz Copenhagen es portatil por lo que otorga una adaptacién a cualquier entorno,

usa bastante bien la combinacion de materiales como el aluminio, fibras textiles, para darle

un estilo nérdico. En sus resefias se encuentran que tiene un audio considerable, que compite

con grandes marcas de altavoces.
3.3. Entrevista a expertos.

En este apartado se separan por entrevistas de caracter abierto realizadas a tres personas
expertas en metalurgia y tres disefiadores industriales. El proposito de este punto es conocer
la validez que tendria el disefio industrial como mediador para la revalorizacion artesanal.

Durante esta fase, se llevo a cabo visitas al taller de los artesanos donde se solicito el
permiso para tomar fotografias, sin embargo, solo un artesano de los tres expresé una

preferencia personal de no ser fotografiado. Respetando esta decision, se obtuvo el

55



consentimiento para documentar visualmente el taller, donde se centra en el espacio de
trabajo relacionado con la investigacion.
Artesano 1:

Juan Carlos Quinzo.

Figura 27. Elaboracion propia. Taller Juan Carlos Quinzo. 2024.

“Todo lo que sea a base de la tecnologia es bueno, porque sigue avanzando cada dia mas
y mas, y lo mejor seria que nosotros como artesanos estar a la par... Asi nosotros vamos
aprendiendo y tecnificandonos un poco mas, porque se gana por parte y parte... Yo
empecé desde nifio, viéndole a mi papa como trabajaba y seria bueno que las
organizaciones nos dieran un espacio para fabricar o incluso que vinieran los materiales
mas baratos y podriamos vender un poco mas a la gente” (Quinzo, 2024).
En esta entrevista realizada al artesano Juan Carlos Quinzo supo expresar de manera
cémoda la forma en que él quisiera trabajar, aumentando sus conocimientos con nuevas
formas de trabajo que aparecen en el mercado, también comento que no tiene ningln

inconveniente en trabajar con mas personas especializadas en diferentes campos.
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Artesano 2:

Carlos Gerardo Orozco.

Figura 28. Elaboracion propia. Taller Carlos Gerardo Orozco. 2024

“Antes teniamos una asociacion de metal mecanicos, pero luego se aboli6 por un ex
presidente, ahora puede decirse que somos artesanos libres, pero el inconveniente es que
ya no tenemos ese reconocimiento, ahora somos independientes, pero la gente cree que
por ser trabajo de aqui de la ciudad (Guaranda) no se hace un trabajo bueno...
Afortunadamente no existe egoismo con otros talleres, nos ayudamos, por ejemplo
conmigo trabajan mi familia mismo, pero si me he dado cuenta que ya no se fomenta este
tipo de trabajos artesanales, se esta perdiendo la cultura aqui mismo, ya los muchachos
no estan interesados en este arte, porque para mi, es arte... Yo estaria encantado de
aplicar nuevas formas de trabajo, algo que nos facilite, asi como le dije para ver si se
fomenta a nuevas generaciones y que esto no se pierda con los afos” (Orozco, 2024).
En esta entrevista realizada al artesano Carlos Gerardo Orozco, comento su interés y
gratitud al ver que en la ciudad de Guaranda no existe un egoismo entre artesanos, pero lo
que mas destaco en toda la entrevista fue su interés por querer que la artesania en metalurgia

se mantenga durante mas generaciones, otra de las aspiraciones que tienes es que se cree una
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asociacion de artesanos donde se pueda impartir conocimientos nuevos, técnicas,
innovaciones tecnoldgicas.
Artesano 3:

Gonzalo Aldaz

= \.\;‘J

Figura 29. Elaboracion propia. Entrevista a Gonzalo Aldaz. 2024.

“Aqui en la ciudad he visto muchos cambios y la forma que trabajo ha evolucionado,
siempre he tratado de mantenerme informado sobre cdmo funciona o trabajan en otras
ciudades, pero poco a poco he visto como la gente de aqui mismo deja de confiar en el
trabajo que sea hace, entiendo que sea porque no he tenido la posibilidad de mejorar mis
herramientas, eso si, en mis condiciones prometo entregar un buen trabajo... Me gustaria
la idea de una asociacion libre donde se puedan compartir los trucos del oficio que yo he
aprendido y quizas algin compafiero también sepa... No te niego que hubiese querido
tener muchas maquinas que me ayuden en el trabajo, pero también cada trabajo que he
hecho siento que tiene una historia o parte de mi, es lo que mas me gusta de estar aqui...
He tratado de ensefiar a mis hijos y nietos, pero ya no es el mismo interés, no quisiera que

este arte se pierda...” (Aldaz, 2024).
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La entrevista revela una profunda conexion emocional del artesano con su oficio, a lo
largo de los afios ha experimentado cambios significativos en la forma de trabajar el metal
buscando mantenerse al dia con las practicas desarrolladas en otros lugares, supo expresar
que, al tener la posibilidad de emplear méas tecnologia en su trabajo lo hubiese hecho, por el
factor de mejor en su produccién. También destaco el deseo de compartir sus conocimientos
con nuevas generaciones, buscando mantener viva una tradicion.

Disefiador Industrial 1:

Manuel Martinez Toran.

manuel martinez toran

Figura 30. Elaboracién propia. Reunion con Manuel Martinez Torén a través de Zoom. 2024.

“Los artesanos tienen sus tiempos para trabajar, y la tecnologia en su medida esta para
ayudarnos, no solo a los artesanos. La mejor forma que tiene la artesania para
transformarse no solo es en los métodos de produccion, los modelos de visibilidad y por
qué no los modelos de gestion... Existen artesanos orfebres que mediante el modelado 3D
crean nuevas formas y pueden conocer los riesgos para plantearse nuevos estilos de
trabajo, entonces pueden agilizar su proceso... Lo que se debe hacer para que prevalezca
en un mercado, lo mejor seria abrirles a nuevas oportunidades que quizas el artesano no
ve... La artesania puede ser competitiva por el valor de lo hecho a mano que otros no
pueden desarrollar, los artesanos son capaces de hacer series cortas donde depende
mucho con el trato acordado con el cliente, un nuevo punto que las industrias no logran

59



desarrollar por completo es el tema de personalizacién por la cantidad de rasgos Gnicos

que puede llegar a tener un objeto donde muchas veces puede llegar a ser costoso”

(Martinez, 2024).

En esta video llamada con Manuel Martinez Toran se abordaron varios temas sobre la
artesania y fabricacion digital, donde se abordaron temas sobre la capacidad que tiene la
tecnologia para ayudar no solo en los procesos de fabricacion, pues es conocido que la
tecnologia abarca més que temas de maquinaria y fabricacion, inclusive con la aparicion de
nuevas formas de comercializacién y publicidad puede abrir varios campos nuevos para los
artesanos que quizas era desconocido cuando comenzaron. También se plantearon varias
estrategias para potenciar el trabajo de los artesanos, como es el impartir informacién
complementaria de cada rama, creando un punto comun que busque le potencializacion y
dejar de lado el “temor” que se tiene con la tecnologia y empezar a verla como una
herramienta potenciadora para el trabajo.

Diseflador industrial 2:

Andrés Lopez Vaca.

Figura 31. Lopez, A. Recuperado de (12) Andres Lopez Vaca | LinkedIn. 2024.

“Para abordar este dilema, se debe comenzar entendiendo la agencia del disefiador, la
capacidad que tiene para tomar decisiones creativas o estratégicas en su practica... El

disefiador industrial puede entrelazar varias disciplinas independientemente si esta ligado
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a la fbrica, o produccion, como el caso de Marc Newson que se forjé como disefiador
industrial, pero rozando los limites artisticos, estos cambios de pensamientos pueden
permitir una fomentacion cultural y artistica... La neoartesania puede ser una via
favorable para las técnicas artesanales que se encuentran en peligro, analizando posibles
tecnologias, el intercambio de conocimientos y el apoyo local son algunos puntos de
inflexion para entender que cambios son necesarios...” (Lopez, 2024).

Se enfatizd en la importancia del disefiador industrial en los medios actuales, por su
versatilidad, capacidad de tomar decisiones estratégicas y creativas, se propuso un modelo
teorico que analice la informacidn otorgada por los colaboradores, posibles herramientas,
cambios tecnoldgicos, un mercado emergente, aportes de cada disciplina, permitiendo la

replicacion.

Diseniador industrial 3:

Galo Viteri Medina.

Figura 32. Viteri, G. Recuperado de mensajes de WhatsApp. 2024.

“Lo principal para el desarrollo de los procesos, seria lo mejor la recuperacion de
técnicas, tomando en cuenta las tecnologias para las transformaciones de esa materia
prima... Tomando el aporte de los artesanos, que a su vez son muy pocos, lo idoneo seria

retomar o fortalecer en algunos aspectos las técnicas tradicionales... Lo mas importante
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seria identificar el tipo de tecnologias nuevas que existen para realizar ese estilo de

trabajo... Los artesanos que tengan el deseo de aprender y ensefiar son vitales, porque

muchos de ellos guardan técnicas o procesos que guardan como secretos, y con la

tecnologia puede mejorar y potenciar el estilo de trabajo... La tecnologia no les va a

quitar el trabajo, mas bien, va a facilitar la productividad, donde claramente un producto

que se demore manualmente un largo periodo de tiempo, luego se puede reducir con
ayuda de la tecnologia, y ese mismo producto puede salir en mayor cantidad y menor

tiempo” (Viteri, 2024).

En esta entrevista se destaca la importancia de recuperar y preservar técnicas tradicionales
en el desarrollo de procesos, donde la tecnologia se plantea como una herramienta para
transformar de manera eficiente a los artesanos, potenciando sus procesos junto con una
colaboracion més estrecha con expertos. Se reconoce la importancia de los artesanos que
pueden ensefiar y aprender, para que se puedan transmitir estas técnicas y procesos valiosos.
Se enfatiza en que la tecnologia no es una amenaza si la usamos de manera correcta, al
contrario, es beneficiosa y se puede aprovechar en su totalidad para la eficiencia y

transmisién de conocimientos.

3.4. Analisis.
3.4.1. Casos existentes.

En el andlisis realizado de los casos existentes, se puede concluir que las personas tienen
una inclinacion a los productos “retro”, a los productos que no llegan a ser tan invasivos con
el medio ambiente y también la personalizacion de productos.

Otro factor que es importante recalcar es que los productos se forman a partir de una
armonia entre la tecnologia y la mano de obra artesanal, ofreciendo un servicio de alta

calidad.
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3.4.2. Entrevistas a expertos.

En las entrevistas realizadas a expertos en disefio industrial proporcionaron una vision
general sobre la interseccion entre la tecnologia y la artesania. Una brecha comin que nace de
esta investigacion es el potencial que tiene la artesania para adaptarse a nuevos cambios con
ayuda de la tecnologia, se destacd como la tecnologia, cuando se implementa de manera
equilibrada, no solo puede aumentar la produccion, sino que también tiene la capacidad para
redefinir métodos, dar visibilidad, y proporcionar una mejor gestion dentro del artesanado.

3.5. Recomendaciones.

Al realizar un trabajo en conjunto con el artesanado y que sea posible replicar en otras
ciudades se debe tomar en cuenta algunos puntos como:

- Laadaptacion contextual: Este punto trata de comprender las particularidades que
tendria el lugar donde se va a replicar, como la cultura, economia, cantidad de
artesanos, entre otros. Mientras se abarque una mayor cantidad de puntos serd mejor la
adaptacion.

- Investigacion preliminar: Conocer de una manera amplia la historia del lugar en
relacion a las artesanias y el disefio, nos puede dar una vision clara sobre el contexto
local y las futuras estrategias a emplear.

- Colaboracién: Intervenir con el trabajo de los artesanos de un sector tiene que ser
reciproco entre las entidades que lleguen a desarrollar la solucién para un problema. Se
debe buscar la colaboracion fluida desde un principio para lograr asi un proposito o

bien comun.
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CAPITULO IV
4. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
4.1. Conclusiones.

Desde los origenes en la historia de la humanidad, la metalurgia se rige como un papel
fundamental para la evolucion cultural, espiritual, econémica y tecnoldgica en diferentes
civilizaciones.

Desde las antiguas culturas precolombinas los metales se han concebido como una
expresion artistica y religiosa, fue hasta la llegada de los colonos donde se empez6 a percibir
un fuerte cambio con las tradiciones para llegar a un oficio, los conquistadores suprimieron
toda expresion artistica y cultural nativa, dando paso Unicamente a ordenes de la iglesia,
desde este punto se contempla la gran influencia europea en estructuras como puertas, cubre
ventanas, porta macetas, herramientas, entre otros. Cada vez era mas necesaria la mano de
obra por lo que se paso a un inevitable cambio hacia la era industrial.

La produccién de objetos empieza con un enfoque artesanal, generalmente con técnicas y
habilidades adquiridas, no es hasta la primera revolucion industrial donde la llegada de las
maquinas marcé un cambio importante para las personas, empezando por la produccion en
masa de los objetos, creando una estandarizacion y disminucion de calidad por la
disminucion de costos.

Los objetos comenzaron a tener una crisis de disefio por la dificultad de las maquinas para
personalizar y resaltar las caracteristicas de cada producto, el disefiador industrial surge ante
esta necesidad donde conecta con diversas disciplinas dentro de la industria.

Los disefiadores industriales partieron con la problematica de permitir la eficiencia en la
produccidn, buscando abaratar costos de produccion incorporando las nuevas tecnologias, a
medida que las fabricas y los entornos se expandia, era necesario disefiar herramientas,

equipos, y objetos que sean mas comodos y seguros para los trabajadores, después con la
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produccion en masa la dedicacion que se tuvo fue en crear productos estéticamente
agradables, funcionales y accesibles para un pablico amplio.

Las neoartesanias se revelan a través del disefio industrial y en relacién con las artesanias
convencionales, la transicion de la revolucion industrial trajo consigo un enorme dilema
sobre la produccién manual, es aqui donde las neoartesanias surgen como un contrapeso
presentando al hombre recuperando su papel clave en la produccién. Esta disciplina fomenta
la armonia entre tecnologia, mano de obra, produccidn, estética y respeto con el medio
ambiente. Nace como una adaptacion que busca la fusién de técnicas ancestrales con
tecnologias modernas.

El neoartesanado no solo surge como una estrategia de supervivencia ante la
industrializacion, se origina como un puente entre la tradicion con la modernidad,
preservando técnicas mientras integra elementos innovadores que amplian su atractivo y
funcionalidad.

Las neoartesanias no ofrecen tnicamente oportunidades de desarrollo econémico a través
de emprendimientos, sino que también abren nuevos mercados y la posibilidad de
reconocimiento global, este fendmeno combinado con la preservacién cultural refleja un
enfoque integral que va mas alla de la produccion de objetos.

La versatilidad del disefio industrial en la actualidad juega un papel crucial en la
preservacion y revalorizacion de disciplinas, la artesania en metalurgia no es la excepcion, la
investigacion realizada en la ciudad de Guaranda, Bolivar, Ecuador, ayudd a la comprensién
de necesidades en los artesanos para emerger en un entorno de industrializacion, usando la
tecnologia como fuente revitalizadora para mantener estas tradiciones y asi poder replicar en
diferentes ciudades.

Hablar de tecnologia en los artesanados no solo implica a las formas de produccién de

objetos, todo esto va a mas alla, la gestion de los talleres artesanales, almacenamiento, nuevos
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mercados, conocimientos, potencializacion de herramientas, un entorno méas seguro y
condiciones favorables, estos parametros se puede conseguir con ayuda de los avances
tecnoldgicos y el disefio industrial como mediador entre disciplinas.

4.2. Recomendaciones.

Para poder replicar esta informacion en diferentes ciudades se deben tomar en cuenta
varios puntos donde se condenso en un modelo tedrico la informacion recopilada en esta
tesis.

Basandose desde la historia de la metalurgia en un nivel general hasta lo especifico, se
tomaron en cuenta puntos comunes y problemas que no se han percibido hasta la llegada de
una amenaza de extincion por parte de los artesanados, ahora bien, el disefio industrial puede
intervenir para crear oportunidades favorables favoreciéndose de la capacidad que tiene para
trabajar con distintas disciplinas acoplandose a los objetivos y necesidades del entorno social,
cultural y econémico en el que se va a desarrollar.

En el siguiente grafico (figura 30) cuenta con los puntos mas importantes a tomar en

cuenta para la valorizacion entre el disefio industrial y procesos artesanales:
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Figura 33. Modelo tedrico en Espiral basado en la relacién del Disefio Industrial y
procesos artesanales. Elaboracion propia. 2024.

Este gréfico es la condensacion de la informacion recolectada que permite la replicacion
en otras ciudades basandose en el andlisis de la relacion del disefio industrial y los procesos
artesanales, este modelo consta de varios pasos donde parte desde la indagacién, seguido de
definir, idear, prototipo conjunto, evaluar, implementar, reflejar y aprender.

- Indagacion:

Se enfatiza la inmersion en la comunidad artesanal y de disefio mediante entrevistas en

profundidad buscando la mayor informacion posible, puede partir desde los origenes en el

trabajo, formas de producir, generaciones implicadas en el taller, todos los datos son de
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importancia para conocer mas sobre esta labor. La observacion directa juega un rol
importante para la recoleccion de informacion.

Definir:

La sintesis de los hallazgos de la etapa de indagacion se empieza a depurar en un orden de
importancia, se recomienda usar toda la informacion recolectada para mantener un margen de
error minimo, en base a esto podemos trabajar con la identificacion de los desafios y
oportunidades y definir los objetivos.

- ldear:

Crear sesiones de lluvia de ideas para generar soluciones creativas antes los objetivos
planteados es una solucion viable por la capacidad de abarcar varios puntos desde
perspectivas diferentes, también explorar casos exitosos sobre el tema nos ayudard a dar una
visién amplia de la viabilidad a largo plazo.

- Prototipo conjunto:

Generar pruebas piloto con pequefios grupos de artesanos nos permite conocer, recopilar

datos y evaluar la aceptacién que puede llegar a tener la solucién que vamos a emplear.
- Evaluar:

Para llevar una informacion detallada es importante analizar el impacto cultural, social,
econdmico y ambiental que puede llegar a tener nuestra solucién, también se considera y
evalla la efectividad de los prototipos en términos de preservacion de técnicas artesanales,
uso de tecnologia y la integracion con el disefio industrial.

- Implementar:

En base a los puntos anteriores es importante desarrollar e implementar estrategias basadas

en los prototipos exitosos, sin dejar de lado la informacion recolectada del entorno

incluyendo la colaboracién con actores clave, artesanos, disefiadores, comunidad local y
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stakeholders. Sin embargo, se debe realizar un monitoreo constante y realizar ajustes segun
sea necesario.
- Reflejar y aprender:

Crear los resultados y reflexiones del proceso obtenidos mediante una documentacion
detallada identificando las areas de futura mejora y desarrollo.

Todos estos puntos se destacan por su enfoque y la adaptacion del entorno, resaltando la
importancia de la documentacion detallada, generando una base para identificar areas de
mejora y desarrollo futuro, asegurando un enfoque evolutivo para los nuevos procesos

artesanales.
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